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ОБЪЯСНИТЕЛЬНАЯ ЗАПИСКА                           1
Настоящий курс является вводной частью более широкой кинообразовательной программы, которая адресована студентам педагогических вузов, институтов культуры, гуманитарных факультетов университе​тов с целью введения в специальность "Кинопедагогика".
Кроме того, данный курс может рассматриваться как самостоятельная программа по основам киноискусства, предназначенная для чте​ния во всех типах высших учебных заведений.
Курс призван обеспечить приобщение студентов вузов и университетов к началам аудиовизуальной культуры и вооружить будущих ин​теллектуалов основами кинематографических знаний. 
Необходимость формирования аудиовизуальной грамотности в рам​ках учебно-воспитательного процесса высшей школы обусловлена тем местом, которое занимает сегодня кино, ТВ и видео в социально-психологическом развитии современного человека. Время существенно изменило горизонты общения личности с искусством, которое, как известно, является важнейшим фактором воспитательного процесса. Если в XIX веке книга, символизируя собой все самое ценное, чего достигло человечество, являлась основным источником знаний и духовного наслаждения, то в XX веке прочное место рядом с книгой занял экран. Кинематограф стал сегодня одним из основных способов познания человеком действительности, но только в художественных, но и научных формах: специфические средства кино помогают ученым проникать в тайны физического, химического, биологического мира и моделировать их. Лучшие произведения мирового художественного кино отразили важнейшие проблемы века, дали миру гениальные художественные предвидения, обнажили трагические противоречия человеческой души.
Феномен видео, получившего сегодня широчайшее распространение, усугубляет проблему и делает кинематографическую грамотность обязательным компонентом структуры личности современного человека, 
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В то же время многочисленные исследования искусствоведов, социологов, педагогов и психологов говорят о том, что познаватель​ные и воспитательные возможности киноискусства используются не​достаточно эффективно в педагогика как средней, так и высшей школ. Реально это сказывается в том, что доступность кинематог​рафа в его непосредственном, а также теле- и видеовариантах яв​ляется наибольшей по сравнению с другими искусствами, а качест​во художественных предпочтений - невысокое.
Введение данного курса в учебный процесс высшей школы - один из первых шагов в деле массового кинообразования студентов, что является составной частью процесса общеэстетического развития учащейся молодежи.
Курс построен по принципу выделения ключевых понятий теории кинематографического образа и включает в себя ДЕВЯТЬ относитель​но самостоятельных разделов, внутри которых материал группирует​ся вокруг главной, стержневой дефиниции, вынесенной в заглавие раздела, и раскрывает различные аспекты ее.
Общеизвестно, что кинематографический образ синтетичен; в его созданий участвуют различные средства выразительности, в какой-то мере уже известные другим искусствам. Однако специфика кинообра​за на может быть сведена только к синтетичности: синтез - это лишь путь создания новых форм отражения мира. Собственно - кинематографический художественный образ начинается там, где конча​ются возможности выразительных средств других искусств, вошедших в синтез. Поэтому принципом изложения курса мы избрали индуктив​ное рассмотрение основных компонентов кинематографического обра​за - ИЗОБРАЖЕНИЯ, СЛОВА, АКТЕРСКОГО МАСТЕРСТВА, ЗВУКОВОЙ СРЕДЫ - в широком эстетическом контексте тех искусств, которые составляют

3.  . основу киносинтеза, то есть ЖИВОПИСИ, ЛИТЕРАТУРЫ, ТЕАТРА и МУЗЫКИ. При рассмотрении этих компонентов кинематографического обра​за вскрывается генетическая связь перечисленных искусств и кинематографа с тем, чтобы показать их принципиальное различие. За​тем полученные сведения обобщаются в разделе "Монтаж", который мы рассматриваем как основной принцип кинематографического мыш​ления и средство художественного синтезирования всех компонентов кинообраза в единое целое. Монтаж, таким образом, выступает у нас как формообразующая структурная субстанция кино; вне монтаж​ной организации невозможна образность кинематографа.
Следующий раздел - "Режиссер как создатель кинематографическо​го образа" закрепляет полученные знания и вводит чрезвычайно важное для понимания природы искусства понятие авторской концеп​ции отражаемого материала, художественной логики построения про​изведений искусства. Завершает эту группу понятий раздел "Кино​техника и творческий процесс", в котором выясняется роль и место техники в творческом процессе "синтезирования" кинематографичес​кого образа, после чего рассматриваются вилы кино.
Это основное ядро теоретических понятий курса. Его обрамляют разделы, в которых содержатся сведения более общего характера. В начале курса это разделы "Аудиовизуальная природа кино" и "Ки​но и киноведение", в которых рассматриваются особенности кино и телевидения как искусств и как средств информации, воспитания и образования, а также различные подходы к анализу произведений кино, видео и ТВ. В конце курса это разделы "Фильм и зритель", где характеризуются особенности восприятия кинематографического образа, и "Кино и педагогика", раскрывающий основы методики ки​новоспитания и кинообразования.
4.
Реализация программы курса "Введение в кинопедагогику; основы кинематографической грамотности" предусматривает сочетание лекционных занятий, учебных просмотров и обсуждений, семинарских занятий, коллоквиумов и самостоятельного рецензирования. Количество часов на те или иные формы устанавливается в зависимости от типа вуза, конкретного факультета или отделения. В конце обучения студенты сдают зачет, в котором должны отразиться и поня​тийно-логический, и чувственно-эмоциональный аспекты изученного материала. Фильмы для учебных просмотров отбираются каждым пре​подавателем по собственному усмотрению.
СТРУКТУРА   ПРОГРАММЫ:
1. Аудиовизуальная природа кино.
2. Кино и киноведение.
3. Структура кинематографического образа:
а/ изображение;
б/ слово;
в/ актер;
г/ звуковая среда.
4. Монтаж как принцип кинематографического мышления.
5. Режиссер - создатель кинематографического образа.
6. Кинотехника и творческий процесс.
7. Вилы кино.
8. Фильм и зритель.
9. Кино и педагогика.

5.
1 РАЗДЕЛ. АУДИОВИЗУАЛЬНАЯ ПРИРОДА КИНО.

Фотографическая природа киноизображения.
Экранное пространство и время. Эффект присутствия.
Проблема специфики кино как искусства. Синтетичность кинематографического образа. Характеристика различных подходов к специфике киноискусства /Эйзенштейн, Базен, Кракауэр, Аристарко, "московская" и "ленинградская" школы киноведения и др./.
Кино и телевидение в современную эпоху как новый, аудиовизуальный язык человечества, наряду с письменностью.
Особенности кинематографа и художественного телевидения как симбиоза искусства, промышленности и массовой коммуникации.
Кино как наиболее массовое искусство.
Значение знаний кинояэыка для современного человека, роль аудиовизуальной культуры в процессе формирования, развития и социализации личности.
Литература
Вайсфельд И.В. Кино как вид искусства. М.: Знание, 1983. 144 с.
Вейцман Е. Очерки философии кино. М.: Искусство, 1978. 232 с. Гинзбург С.С. Очерки теории кино. М.: Искусство, 1974. 264 с. 
Ждан В.Н. Эстетика экрана и взаимодействие искусств.  М.: Искусство, 1986.  496 с.
Иоскевич Я, Сапаров М. К анализу специфики киноискусства // Методологические проблемы современного искусствознания. Внп.1. / Отв. ред. А.Н.Сохор. Л.: Изд-во Министерства культуры РСФСР, 1975. 
О киноискусстве: Специфика; образность; мастерство /Ред. И.Н.Владимирцева. М.: Искусство, 1965. 326 с. 
Средства массовой коммуникация и современная художественная куяьтура. Ч 1. /Отв.ред. Н.М.Зоркая. М.: Искусство, 1983. 311 с. 
6.
2 РАЗДЕЛ. КИНО И КИНОВЕДЕНИЕ.
Понятие киноведения как самостоятельной области знания и особого вида научной деятельности. Предмет, задачи и методы киноведения. Теория кино как наука об общих закономерностях природы кино, процесса кинотворчества, восприятия киноискус​ства; частные теоретические дисциплины киноведения /теория кинодраматургии, теория кинорежиссуры, теория кинооператор​ского искусства, теория киноактерского искусства, теория ки​новосприятия, теория кинообразования и др./.
Многообразие подходов к рассмотрению произведения кино​искусства:
а/ социологический анализ; 
б/ социально-психологический анализ; в/ структурно-семиотический анализ; г/ целостный анализ. 
Другие виды анализа.
Объем и многообразие проблем, направлений исследования, сто​ящих перед киноведением.
Значение киноведения и кинокритики в нормировании аудио​визуальной культуры, эстетических вкусов и ценностных ориен​тации средствами киноискусства.
ЛИТЕРАТУРА
Аристарко Г. История теорий кино.  М.: Искусство,1966.  354 с.

Арнхейм Р. Кино как искусство. М.: Изд-во иностр. лит.,1974.  206 с.
Базен А. Что такое кино?  М.: Искусство,1972. 384 с. 
Балаш Б. Кино: Становление и сущность нового искусства. М.: Прогресс, 1968. 328 с.

Лебедев Н. Внимание, кинематограф! О кино и киноведении: Статьи,
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исследования, выступления. М.: Искусство, 1974. 438 с. 
Киноведческие записки / Отв.ред. А.С.Трошин. М.: НИИ киноискусства Госкино СССР. 171 с. 
Мартен М. Язык кино.  М.: Ис​кусство, 1959. 292 с.
Пензин: С.Н. Кино и эстетическое воспитание: Методологические проблемы.  Воронеж: Изд-во Воронежского университета, 1987.  175 с.
Строение фильма: Некоторые проблемы анализа произведений экра​на / Сост. К.Э.Разлогов.  М.: Радуга, 1984. 278 с.
3 РАЗДЕЛ. СТРУКТУРА КИНЕМАТ0ГРАФИЧЕСК0Т0 ОБРАЗА: изображе​ние, слово, актер, звуковая среда. 
а/ изображение:
Кинокадр и кадрик.
Кинокадр как первоэлемент кинематографического изображения. Живописные традиции в кинематографическом изображении. Предыстория киноленты: пиктографическое письмо, русский лу​бок, элементы повествовательной протяженности в живописи Древ​ней Руси, Древнего Египта, Византии, античных Греции и Рима, ху​дожников нового времени Леонардо да Винчи, А,Ватто, П.Брейгеля, Т.Жерико, О.Домье, К. Моне, Э.Дега, В.Серова, И.Репина, М.Добужинского и др.
Климатографическое пространство.
Композиция кадра - "соразмерение частей" /С.Эйзенштейн/. Композиция и  цвет в системе выразительных средств кинематог​рафа.
Колорит в живописи и проблема цвета в кино.
8.
Операторское искусство. Специфика работы оператора в кино и на телевидении. Съемка натуры, интерьера, работа оператора с режиссером. Комбинированная съемка и ее назначение. Виды комбинированных съемок.
Роль художника в создании фильма. Изобразительная эксплика​ция фильма. Работа художника над кинематографическим пространством, декорациями, гримом, костюмами.
ЛИТЕРАТУРА
Андроникова М.И. Портрет: От наскальных рисунков до звукового фильма. М.:Искусство,198Q. 423 с.

Голдовская М.Е. Человек крупным планом: Заметки телецокументалиста. М.:Искусство, 1981. 215 с.
Громов Е.С. Кинооператор Анатолий Головня: Фильмы. Свидетель​ства. Размышления. М.: Искусство, 1980. 176  с.

Ильин Р. Изобразительные ресурсы экрана. М.: Искусстве, 1973.
175 с.
Пространство цвета: Заметки о советских художниках кино. М:
БПСК, 1981. 157 с.
Эйзенштейн С.М. О строении вещей: Цветное кино //Собр.соч. в 6 тт. Т.6.  М.: Искусство, 1964. 465 с.
                       б)слово
Кино и литература, общее и особенное в природе этих искусств.
Литературный сценарий - основа фильма. Особенности киносце​нария как литературно-кинематографического произведения.
Кинодраматургия как особый род литературы, предназначенный для воплощения на экране. Слияние в кинодраматургическом про​изведении элементов всех родов литературы - прозы, поэзии и драмы.
Кинематографическая разработка литературного сценария режиссером.

9.
Воплощение в режиссерском сценарии идейно-художественного замысла режиссера и путей его творческой реализации.
Фабула сценария - состав событий, событийный ряд.
Остродраматическая и ослабленная фабула в кинематографе.
Понятие драматического конфликта. Конфликт - отражение в сценарии реальных жизненных противоречий. Конфликт внутренний и внешний.
Сюжет - осмысленная фабула» Сюжет как внутреннее содержа​ние фабулы, как общий художественный образ сценария и фильма.
Композиция как процесс перехода фабулы в сюжет. Композиция фильма - соразмешение его частей.
Элементы композиции: экспозиция, завязка, драматический узел, кульминация, развязка, пролог и эпилог. Понятие перипе​тии - поворота в действии. Коллизия, ситуация, драматическая интрига.
Ритм действия и композиция. Смена ритмов и система повторов как композиционные средства для воплощения содержания.
Краткий обзор истории драматургии, становление киносценария.
ЛИТЕРАТУРА
Белова Л.И. Сквозь время: Очерки истории советской кинодраматургии.  М.: Искусство,1978. 343 с.
Вайсфельд И.В. Мастерство кинодраматурга. М.: Сов. пи​сатель, 1961. 304 с.
Вопросы кинодраматургии /Выпуски разн.лет. М.: Искусство. Гольденберг М.Е. Драматургия кино: Основные этапы развития советской кинодраматургии. М.: Знание,1978. 95 с.
Зримое слово: Кино и литература: диалектика взаимодействия. Л.: Искусство, 1985. 168 с.
10.
в/актер
Кино и театр; общее и особенное.
Школы театрального искусства: античный театр, японские театральные школы Но, Бонраку, Кабуки и др., русский крепостной театр ХVШ-ХIХ веков, театр Станиславского и Немировича-Данчен​ко, театральные школы Мейерхольда и Таирова, театр "очуждения" Б.Брехта, современный советский театр, американская "Актерс студио" Ли Страсберга и Элиа Казана и др.
Актер в театре и в фильме. Общее и специфическое в творчест​ве кино- и театрального актера. Актер на съемочной площадке и его экранный образ. Творческое освоение в кино опыта русского психологического театра, принципов системы Станиславского.
Мизансцена в театре и в кино. Мизансцена и "мизанкадр".
Понятие характера в театре и кино. Характер и тип. Характер и поступок. Внешняя характеристика и внутренняя устремленность образа.
Выражение общезначимого через индивидуальное, неповторимое в образе-характере.
Характер и диалог. Характер и монолог. Внутренний монолог как средство раскрытия характера.
Работа актера над характером в театре и в кино.
Роль внешнего рисунка, жеста, мимики в создании образа че​ловека на сцене и на экране.
Раскрытие характера через предмет, деталь.
Характеры в фильмах разных жанров. 
ЛИТЕРАТУРА
Актер в кино /Сост.Е.Захаров. М.: Искусство,1976. 303 с. История зарубежного театра. В 4-х ч.  М.: Просвещение. Ч.1. М., 1971, Ч.2. М., 1972, Ч.3. М., 1986, Ч.4. М., 1987.

11. Кузьмин А.И. У истоков русского театра: Книга для учащихся.
М.: Просвещение, 1984.  160 с.
Лордкипанидзе Н.Г. Актер на репетиции. М.: Искусство,1978.
-
215 с. 
Мещеряков А.Н. Герои, творцы и хранители японской старины. М.:
Наука, 1988. 240 с.
Мочалов Ю.А. Композиция сценического пространства: Поэтика ми​зансцены. М.: Просвещение, 1981. 239 с.
Сахновский-Панкеев В.А. Соперничество-содружество: Театр и кино: Опыт сравнительного анализа.  Л.: Искусство, 1979. 176 с. 
Советское актерское искусство, 50-70-е годы / Отв. ред. О.Н.Каидалова. М.: Искусство, 1982. 302 с. 
Хайченко Г.А. Советский театр: Пути развития. М.:Знание,1982.  240 с. 
Характер в кино /Вопросы кинодраматургии: Сборник статей. Вып.6 /Сост. и ред. И.В.Вайсфельц.  М.:Искусство,1974. 256 с.
с/звуковая среда

Кино и музыка. Понятие ритма в музыке и киноискусстве.      Музыкальный образ. Многообразие музыкальных жанров: опера /оперетта, музыкальная комедия/, симфоническая музыка /симфония, увертюра, симфоническая поэма и др./, камерная музыка /соната, квартет, романс/. Взаимодействие музыки и поэзии /песня, ора​тория, опера и ср./ Зависимость музыки от способа исполнения: вокальная /соло, хор/, инструментальная /оркестр/, вокально-инструментальная /хор, соло, оркестр и пр./.
Понятия лада, мелодии, гармонии и интонации. Гомофонная и полифоническая музыкальные системы. Понятие полифонизма как
12. закона построения драматургической основы различных видов искусств / музыка, литература, театр, киноискусство/.
Музыкальная партитура кинофильма. Внутрикадровая и закадро​вая музыка. Драматургические функции киномузыки.
Функциональная многозначность музыки в фильме: выражение авторского отношения через музыку, музыка как обобщающий фактор, характеристика атмосферы фильма, музыка как выразитель идеи произведения.
Лейтмотив. Назначение музыкального лейтмотива в кино. Включение лейтмотива в драматургию фильма.
Звуковая атмосфера фильма. Шумы естественные и искусственные.
Драматургическая роль звуковой среды. Звуковой контрапункт.
Звуковая метафора, звуковой образ в фильме. 
                      ЛИТЕРАТУРА
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Козлов Л. Изображение и образ: Очерки по исторической поэтике сов. кино. М.: Искусство,1980. 288 с. 
Лисса 3. Эстетика киномузыки. М.: Музыка, 1970. 234 с. 
Попова Т.В. О музыкальных жанрах. М.:3нание, 1981. 128 с. 
Трахтенберг Л. Мастерство звукооператора. М.:Искусство,1972. Феллини Ф. Делать фильм. М.: Искусство, 1984. 287 с. 
Шилова И.М. Заметки о звуковом решении фильма Проблемы художе​ственной специфики кино/Ред. С.В.Малинина. М.: ВНИИ киноискусства,1986. С.166-173.

4 РАЗДЕЛ. МОНТАЖ                                  13. КАК ПРИНЦИП КИНКМАТОГРАФИЧЕСКОГО МЫШЛЕНИЯ.
Монтажный принцип как характерный признак художественного мышления в целом. "Монтажная форма как структура есть реконструк​ция законов мышленного хода" /С.Эйзенштейн/. Монтажные построе​ния в произведениях разных искусств.
Историческое возникновение монтажа в кино.
Характеристика Фонтанных теорий Л.Кулешова, С.Эйзенштейна, В.Пудовкина, Д.Вертова, М.Ромма,
Кадр как ячейка монтажа. Понятие о кадре как первичном худо​жественном элементе в системе монтажа.
Кадр и план. Различная крупность планов.
Длительность кадра. Монтажный ритм. Межкадровый монтаж.
Движение кинокамеры. Внутрикадровый монтаж.
Композиция кинокадра. Ракурс. Горизонтальный, вертикальный и глубинный монтаж /С.Эйзенштейн/. Монтаж как средство "синтезирования хуцожественного" всех компонентов кинообраза в единое целое.
Монтаж изобразительный и звуковой.
Монтажная фраза, сцена, эпизод.
Монтаж событийно-логический, монтаж по ассоциациям, по контрасту.
Монтажная рифма. Метафорический монтаж.
Монтаж как способ организации времени в фильме. Образность монтажа.
ЛИТЕРАТУРА
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14.
Клейман Н. Каир как ячейка монтажа //Вопросы киноискусства: Вып. 11.  М.:Наука,1968. С.72-80
Кулешов Л.З. Статьи и материалы. М.: Искусство, 1979.  239 с.
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Монтаж: литература, искусство, театр, кино/Отв.ред.  Б.В.Раушенбах. М.: Наука, 1988. 237 с. 

Что такое язык кино /Редкол.: Е.С.Громов, В.С.Соколов, Л.К.Козлов.  М.:Искусство,1989. 240 с. 

Эйзенштейн С.М. Избранные произведения: В 6 т. М.: Искусство, 1964-1971.
5 РАЗДЕЛ. РЕЖИССЕР - СОЗДАТЕЛЬ КИНЕМАТОГРАФИЧЕСКОГО ОБРАЗА.
Режиссер - проводник авторства других участников фильма и творец принципиально нового художественного материала.
Роль жизненного опыта и творческой индивидуальности художни​ка в трактовке темы фильма. Зависимость воплощения темы в кино от мировоззрения режиссера.
Понятие "авторского" кинематографа. Поиски и выявление худож​ником собственной темы.
Авторская концепция мира, организованная в "мир" художественного произведения по законам художественной логики. Творческая индивидуальность художника и искусственно построенный, "отобран​ный", сгущенный, деформированный мир его произведений. Интерпре​тация режиссером жизненного материала, положенного в основу филь​ма.
Взаимосвязь понятий "Авторская концепция", "Материал", "Тема"
и  "Идея" фильма.

15.
"Тема" - его вдел, которая зародилась в опыте автора, подсказывается ему жизнью, во гнездится во вместилище его впечатлений! еще неоформленно и, требуя воплощения в образах, возбуждает в вей позыв к работе ее оформлении" /А.М..Горький/.
Идея как творческое воплощение в фильме авторского взгляда на изображение явления.
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16.
6 РАЗДЕЛ. КИНОТЕХНИКА И ТВОРЧЕСКИЙ ПРОЦЕСС. 
Роль техники в творческом процессе создания фильма. Технический прогресс аудиовизуальных средств. Цветное кино. Стереоскопия. Стереофония и квадрофония. Панорамное и широкофор​матное кино. Голография. Компьютерный кинематограф.
Особенности техники телевидения. Прямой эфир. Видеомагнитная запись. Электронный монтаж. Спецэффекты. Влияние телевизионной техники на творческую практику кинематографа.
Феномен видео. Кассетное кино. Специфика видеокино. Видео как способ репрезентации традиционного кино и как средство «консервирования» аудиовизуальной информации. Возможности видеосьемки и випеопоказа в развитии способностей киновосприятия.
Периоды кинопроизводства. Кинематографическая разработка литературного сценария режиссером, оператором, художником.
Подготовительный период. Разработка изобразительного и звукового решения, будущего фильма. Актерские пробы и репетиции.
Съемочный период. Кинематографическая реализация режиссерско​го сценария. Раскрытие сценарного образа. Натурные, павильонные, комбинированные съемки. Кинотрюки. Дубли и варианты. Поиски режиссером наиболее выразительных композиционных решений - мизансцена, звук, монтаж, изобразительная трактовка. Возможности твор​ческой импровизации в этом периоде.
Монтажно-тонировочный период. Монтаж как продолжение творческого процесса создания фильма. Озвучание фильма. Роль композито​ра и звукооператора.
Печатание и тиражирование копий, лаборатория по проявке и печатанию отснятого материала. Контратипирование. Цветная и черно-белая печать.

ЛИТЕРАТУРА                                            17
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Нахабцев В. Внимание: "Электроник-кам"! //Искусство кино. 1978.
№  4.  С. 115-124.
7 РАЗДЕЛ. ВИДЫ КИНО.
Документальное, научное, художественно-игровое, анимационное кино.
Документальный кинематограф. Хроника - информационное отображение факта. Репортаж как метод исследования человека, события и явления в кинохронике. Событийный репортаж. Проблемный репортаж.
Личность автора в документальном кино. Активное авторское отношение к факту, интерпретация его при помощи изобразительных средедст операторского искусства /композиция, ракурс, планы и пр./.
Принципы публицистической, образной организации материала в документальном кинематографе. Кинокадр как подлинный документ и
как кинематографический образ.
18.  Монтажный фильм как особый вид документального кино, созданный на основе фильмотечного материала. Перемонтаж документального киноматериала в соответствии с авторской концепцией как средство создания нового смыслового содержания кадра.
Научное кино. Современный научно-популярный кинематограф на стыке науки и искусства. Вскрытие процесса научного поиска и су​ти научной проблемы в драматургии научно-популярного фильма.
Научно—исследовательский фильм. Теория "интеллектуального" ки​но С.М.Эйзенштейна в аспекте предвосхищения некоторых творческих методов научного кинематографа. Возможности кино в области визуализации абстрактных научных понятий. Учебный фильм как разновид​ность научного кинематографа.
Художественно-игровое кино. Основные особенности игрового фильма как специфической формы воссоздания действительности по законам авторской художественной логики. Образ человека как центр кинематографического повествования. Многообразие тематики и жанров игрового кино.
Анимационное кино. Рисованный, кукольный, силуэтный фильмы.
Смысл термина "мультипликация". Оживление рисунков и кукол с помощью покадровой съемки неподвижных фаз движения. Создание на экране особого мира ожившего рисунка или оживших кукол.
Жанры анимационного кино. Лирические, комические, сатирические, философские мультфильмы. Возможности анимации в воплощении важ​ной социально-политической и нравственно-философской тематики.
Относительность и подвижность видовых границ в современном киноискусстве. Различив, связь и взаимопроникновение разных ви​дов и жанров кино.
Категория "жанра" в искусстве вообще и в кинематографе в част​ности. Разграничение понятий "вид" и "жанр" в экранных искусствах.
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Дубровский Э.А. Остановись, мгновение! Очерки драматургии неигрового фильма. М.:Искусство,1982. 150 с. 
Жанры кино /Отв. ред. В.И.Фомин.  М.: Искусство, 1979. 319 с.
Ильин Р. Изобразительные ресурсы экрана. М.: Искусство,1973. 175 с.
Карпова Т.М. Школьникам о документальном кино: Кн. для учащихся ст. классов. М.: Просвещение, 1986. 112 с.
Мартыненко Ю.Я. Документальное киноискусство. М.:3нание, 1979.  111 с.
Эйзенштейн С.М. Вольтерьянским недугом непочтительности... /о тео​рии интеллектуального кино/. Соч. в 6 тт. Том 1.  М.: Искусство, 1964. С.476-430.
8 РАЗДЕЛ.  ФИЛЬМ И ЗРИТЕЛЬ.
Проблема художественного восприятия произведений киноискусст​ва. Ее сложность и многоуровневость. Акт восприятия как заверша​ющий момент в процессе создания и функционирования произведения киноискусства.
Своеобразие восприятия фильма разными группами населения. Роль возраста, жизненного и общевстетического опыта, вкусов, привычек,
20.
системы ценностей, принятых актуальными для личности, в формировании кинематографического образа в акте восприятия.
Язык кино и эстетическое становление личности. Роль и значе​ние кинообразования и киновоспитания в процессе нравственного и эстетического Армирования зрителя средствами киноискусства. По​нятие социологии кино.
Творческий контакт во время просмотра, взаимопонимание автора фильма и зрителя, функции киноискусства в социально-психоло​гическом контексте развития личности.
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Раппопорт С.Х. От художника - к зрителю: Как построено и как функционирует произведение искусства. М.: Сов. художник, 1978.

237 с.

21. Самохин В.Н. Эстетическое восприятие: Вопросы методологии и кри​тики. М.: Мысль, 1985. 209 с.
Творческий процесс и художественное восприятие /Отв.ред. В.Ф.Егоров и др.  Л.: Наука, 1978. 279 с.
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Якобсон П.М. Психология художественного восприятия. М.: Искус​ство, 1964. 86 с.
9 РАЗДЕЛ. КИНО И ПЕДАГОГИКА.
Смысл термина "кинопедагогика". Место кино, телевидения и ви​део в духовной жизни детей и молодежи. Кино как средство обуче​ния и воспитания. Учебное кино и его дидактическое значение. Эк​ранные искусства и современный мир.
Понятие "аудиовизуальной грамотности". Теория и практика киновоспитания и киноообразования. Проблемы кинопедагогики в трудах отечественных и зарубежных исследователей.
Виды и формы кинообразования в школе и вузе. Существующие программы кинообразования для средней школы и некинематографического вуза. Кино на уроке и во внеурочное время. Факультатив как форма кинообразования.
Киноклуб и видеоклуб как студийная форма кинообразования. Методика организации дискуссионного молодежного кино- и видеоклуба. Проблема ведущего киноклуба как "лидера мнения". Формы анализа фильма в процессе его обсуждения на заседании кино- и видеоклу​ба.
Экранизация как феномен искусства. Формы и методы использова​ния экранизаций в учебно-воспитательной работе учителя-филолога и историка.
Игровые кинообразоватальные методики. Значение игры как деятельностного освоения эстетической информация. Виды и формы киноигр.
22.
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