Основы киноискусства  //  Программы факультативных курс ов средней школы.  М.: Просвещение, 1974. С. 92-111.   *
ОСНОВЫ   КИНОИСКУССТВА 
IX—X классы (105 ч)
Задача курса — научить школьников ориентироваться в сов​ременном киноискусстве и руководствоваться при оценке экранного произведения правильными эстетическими критериями, способст​вовать развитию творческих способностей, мышления, воображе​ния, пытливости учащихся.
Курс является частью системы эстетического образования в средней школе. При его изучении необходимо опираться на знание учащимися основных положений эстетики (типическое и индиви​дуальное, содержание и форма, образ-характер, сюжет, компози​ция и др.), а также основ изобразительного искусства, музыки, театра, т. е. использовать те сведения, которые школьники при​обрели на уроках литературы, истории, изобразительного искусст​ва и музыки.
В советском киноискусстве отражены и воссозданы многие важные этапы и события исторического развития нашей страны. Благодаря этому курс основ киноискусства может помочь закреп​лению знаний по истории СССР, воспитанию у учащихся чувства гражданственности и патриотизма.
Программой предусматривается изучение системы понятий по теории киноискусства. Каждое понятие рассматривается в свя​зи как с общим процессом развития советского кинематографа, так и с творчеством отдельных художников.
Построен курс циклично: общие проблемы, которые рассматри​ваются вначале, затем неоднократно ставятся вновь, получая бо​лее полное освещение. Так, после вопроса о роли кино в жизни общества изучаются виды киноискусства, а после общей характери​стики процесса создания игрового фильма анализируется его худо​жественная структура. Затем следует обобщающий раздел «Образ человека в киноискусстве», при работе над которым педагог дол​жен снова вернуться к материалу предыдущих тем, углубляя и расширяя его.
Ведущий методический принцип программы — идти от живой практики киноискусства (от фильмов, сценариев и т, д.) к теоре​тическим обобщениям,
*сокращенный вариант.


Формы факультативных занятий могут быть самыми разнооб​разными: лекции, коллективные обсуждения пройденного материала или просмотренного фильма, семинары, на которых предусматрива​ются доклады учащихся по отдельным темам, ответы на вопросы педагога, выполнение практических заданий — коллективно или индивидуально и т. д.
Для изучения основ кинематографии используются следующие материалы: фильмы или фрагменты фильмов, демонстрируемые в школе, кинотеатре или по телевидению; сценарии; литература критико-теоретического характера: наиболее интересные рецензии, теоретические статьи, монографии и главы из них и т. п.
В конце каждого раздела программы даны вопросы и задания к семинарским занятиям, перечень рекомендуемых фильмов. В программе охвачен широкий круг вопросов, названо фильмов больше, чем можно обсудить в отведенное для семинара время. Педагогу предоставляется право отбирать материал, руководствуясь степенью подготовленности учащихся. Педагог может заменять вопросы, задания и фильмы. При этом важно сохранить лишь ве​дущий принцип: необходимо изучать интересные, значительные произведения, вопросы и задания должны развивать мышление, способности учащихся, умение самостоятельно анализировать и т. д.
Предполагается обязательное изучение фильмов, вошедших в золотой фонд советского кино, таких, как «Броненосец «Потем​кин», «Мать», «Арсенал», «Чапаев», «Юность Максима», «Мы из Кронштадта», «Депутат Балтики», «Детство Горького», «Молодая гвардия», «Баллада о солдате», «Судьба человека» и др. в соответствии с программой курса.
Библиографические списки предназначены в первую очередь для учителей, которые по своему усмотрению рекомендуют уча​щимся ту или иную литературу.
Программой предусматриваются следующие виды заданий: а) сравнение сценария и фильма; б) этюд-рассказ о событиях фильма от имени его героя; в) придумывание финала фильма (задание для развития воображения); г) составление сценарной записи просмот​ренного фрагмента;   д) конкурс учащихся на лучшую рецензию на
фильм.
Полезными представляются также такие формы работы, как кино​викторины и киноконкурсы, экскурсии на киностудии, выпуск стенгазеты, конференция по творчеству мастеров кино с приглаше​нием ведущих кинематографистов.
IX класс (70 ч)
ВВЕДЕНИЕ (6 ч)
Киноискусство и его роль в духовной жизни современного общества.   Кинематограф как одно из важных средств идеологиче-
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ского и эстетического воздействия на зрителя, информации, вос​питания и образования.   Кино и телевидение.   (…)
 «Коммерческий кинемато​граф» и его стремление растлить сознание массового зрителя... Культ насилия, жестокости и аморализма. (…)
ЛИТЕРАТУРА
Краткая   история кино.   1917—1967. М., 1969.
Вопросы кинодраматургии.    Вып. 5. М., 1965, с. 211—294.
Баскаков   В.   Спор продолжается.    М., 1968.
Вайсфельд   И.   Так начиналось искусство кино. М., 1972.
Караганов А. Рожденное революцией. (Советское кино вчера и сегодня). М., 1970.
Эйзенштейн  С.   Собр. соч. Т. 5, с. 236—241.
Ю р е н е в   Р.   Краткая история советского кино. Вып. 1. М., 1967.
«Броненосец «Потемкин». М., 1969, с. 232—234 («Шедевры советского кино»).
«Баллада о солдате». М., 1967, с. 151 —157 («Шедевры советского кино»).
ВОПРОСЫ И ЗАДАНИЯ
1. Почему имена таких героев фильмов, как Чапаев, Максим, Шахов, Александра Соколова, вошли в историю советского кино​искусства? Дополните этот список именами героев советских филь​мов  последних лет, попытайтесь обосновать свой выбор.
2. Какие черты современной советской действительности от​ражены в таких фильмах, как «У озера» (сцен,   и реж.  С. Гераси-
94

мов), «Начало» (сцен. Е. Габрилович, реж. Г'. Панфилов), «Дожи​вем до понедельника» (сцен. Г. Полонский, реж. С. Ростоцкий), «Влюбленные» (сцен. О. Агишев, реж.   Э. , Ишмухамедов)?
3. В,чем современность таких фильмов, как «Не горюй!» (сцен. Р. Габриадзе, реж. Г. Данелия), «Служили два товарища» (сцен. Ю. Дунский и В. Фрид, реж. Е. Карелов), «Король Лир» по Шекс​пиру (сцен, и пост. Г. Козинцев), «Преступление и наказание» по Достоевскому (сцен. Н. Фигуровский и Л.» Кулиджанов, реж. Л.    Кулиджанов)?
4. Назовите фильмы последних лет, которые заставили вас задуматься над жизнью окружающих и своей собственной,
ВИДЫ КИНО (2 ч)
Синтетическая природа звукозрительного художественного кинообраза. Органическая связь кино с другими видами искусст​ва, с литературой. Единство рационального и эмоционального, мысли и чувства в кинематографическом образе.
Документальный,   художественно-игровой,   мультипликацион​ный, научно-популярный кинематограф.
ЛИТЕРАТУРА
Вайсфельд   И.   Завтра и сегодня. М., 1968, с. 115—120, 160—173. Варшавский   Я.   Жизнь фильма. М., 1966.  Д о б и н   Е.   Поэтика киноискусства.   М., 1961, с. 57—109. Ждан   В.   Специфика кинообраза.   М., 1965, с.   5—38.
ДОКУМЕНТАЛЬНЫЙ КИНЕМАТОГРАФ (8 ч)
Хроника — информационное отображение факта. Репортаж как один из методов социального исследования человека и события в кинохронике (постановка вопросов, построение гипотезы, возмож​ность следить за диалектикой развития событий, поступков, мыс​лей героя). Репортаж в кино и телевидении.
Событийный репортаж. Точная фиксация явлений и фактов. Роль кинооператора в отборе объектов и выявлении деталей.   -
Проблемный репортаж, киноочерк, кинопортрет. Активное авторское отношение к факту, осмысление его при помощи изобра​зительных средств операторского мастерства в хроникальном мате​риале (ракурс, планы, композиция кадра). Проблемный репортаж как основа документального фильма.
Принципы образной, публицистической организации материала в документальном фильме. Кинонаблюдение. «Скрытая камера»; достоинства и недостатки этого метода. Восстановление на экране прошедших событий средствами документального кино. Критика «потока жизни» и инсценировок. Кинокадр как подлинный доку​мент и как кинематографический образ,
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Монтажный фильм как особый вид документального кино, соз​даваемый на. основе фильмотечных материалов. Сопоставление и чередование отдельных фрагментов исторического хроникального материала, рождающее новое смысловое содержание кадров.
ЛИТЕРАТУРА
Современный документальный фильм. (Критические заметки. Проблемы теории.   Из собственного опыта). М., 1970.
Вертов  Д.   Статьи, дневники, замыслы.   М., 1968, с. 154—160. 
Д р об а ш е н к о  С.   Феномен достоверности. М., 1972. Шуб   Э.   Жизнь моя — кинематограф.    М., 1972, с. 247—269.
ВОПРОСЫ И ЗАДАНИЯ
1. Сделайте подробную запись одного из кинорепортажей о со​бытиях дня телевизионной- программы «Время»: содержание кадра (что и как показано), последовательность запечатленных моментов события, дикторский текст, музыкальное сопровождение.
2. Просмотрите свои записи и ответьте на вопросы:
а)
Какая информация поступила из зрительного ряда и какая
из дикторского текста? Какие результаты дало взаимодействие
этих  рядов?
б)
Какой кадр вы бы выбрали для газетной информации об
этом событии? Почему? Есть ли в этом кадре освещение всего собы​тия?
3. Что главное в содержании документального кинофильма «Гимнастерка и фрак» (сцен. С. Зенин и А. Новогрудский, реж. В. Лисакович)? Как это «главное» раскрывается в фильме? Каким документальным кадром завершается этот фильм? Какие мысли рождает финал у зрителей?
4. В фильме «Друг Горького — Андреева» (сцен. Б. Добродеев, реж. С. Аранович) документальный материал сочетается с художе​ственной досъемкой. Как это сочетание обогащает авторскую мысль в фильме?
5. В чем своеобразие документального фильма «Нарынский дневник» (реж. А. Видугирис)? Почему авторы дали фильму такое название? Какой прием киноповествования использован в этом фильме?
6. Назовите основной принцип создания образа рабочего-строителя в фильме «Без легенд» (сцен, и реж. Г. Франк, А. Бренч, А. Сажин) и образов шахтеров в фильме «Шахтерский характер» (сцен. Л. Браславский, реж. Т. Золоев). Как этот принцип выяв​ляет общее и индивидуальное при раскрытии характеров главных героев?
7. Какой обобщенный кинематографический образ возникает 96

в финальных кадрах «Пылающего континента» (сцен, и реж. Р. Кар​мен), когда перед зрителем на экране проходят фрагменты основных эпизодов  киноповествования?
НАУЧНО-ПОПУЛЯРНЫЙ   КИНЕМАТОГРАФ (4 ч)
Использование элементов документального и игрового кино в драматургии, раскрывающей научный поиск, творческий процесс, суть  научной  проблемы.
Автор научно-популярного фильма как пропагандист достиже​ний в области науки, техники, искусства. Форма «образно-публич​ных лекций».  Очерк, интервью, фильм-размышление. Своеобразие построения  научно-популярного фильма.
Многообразие творческих методов: съемка научных экспери​ментов, кинонаблюдение, скрытая камера, специальные виды науч​ных  киносъемок,  мультипликация.
Современный научно-популярный фильм на стыке науки и ис​кусства. Расширение тематики, обогащение изобразительно-выра​зительными средствами, глубина разрешаемых вопросов.
Учебный и специальный научно-исследовательский фильмы как разновидность научного кинематографа.
ЛИТЕРАТУРА
Кино и наука (научно-популярный фильм). Вып. III. M., 1971.
Васильков И. Идея и тема научно-популярного сценария и фильма.    М., 1967.
Данин Д. Физик смотрится в зеркало. — «Искусство кино», 1962, № 4, с.    143—148.
Володин Б. Всматриваться и думать. — «Искусство кино», 1971, № 5, с.   68—72.
Двинский Э.  Союз науки и кино. — «Искусство кино», 1972, № 6.
ВОПРОСЫ И ЗАДАНИЯ
1. О чем рассказывает фильм режиссера В. Соколова «Синие атакуют планету»? Какими средствами пользуются авторы для занимательного раскрытия темы?
2. Как применяется прием кинонаблюдения в фильме «Николай Амосов» (сцен. М. Вепринский, реж.   Т.  Золоев)?
3. Можно ли назвать фильм «Этот правый, левый мир» (сцен. С. Райтбурт и В. Шрейберг, .реж. С.   Райтбурт) кинолекцией?
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5. Вопрос, заданный в заглавии фильма «Думают ли живот​ные?» (сцен. Ю. Аликов, реж. Ф. Соболев), — естественнонаучный, а ключ к решению этой задачи постановщики используют поэтиче​ский.  Как сочетаются в фильме эти два начала?
6. Сформулируйте главную проблему фильма «Думают ли жи​вотные?». Как авторы фильма пытаются привлечь внимание зрите​лей к этой проблеме, используя выразительные средства кино? Что объединяет этот и созданные ранее Ф. Соболевым фильмы «Язык животных» и «Семь шагов за горизонт»?
ХУДОЖЕСТВЕННО-ИГРОВОЙ КИНЕМАТОГРАФ (6 ч)
Основные особенности игрового фильма как специфической формы художественного отражения и творческого воссоздания действительности. Центр кинематографического повествования — образ человека, создаваемый драматургом, актером, режиссером на основе изобразительного, монтажного и звукового решения в органическом единстве всех выразительных возможностей кино.
ЛИТЕРАТУРА
О киноискусстве. Специфика, образность, мастерство.   М., 1965.
Блейман М. Архаисты или новаторы? — «Искусство кино», 1970, № 7.
Зайцева   Л.   Выразительные средства кино. М., 1971, с.   6—38.
Л о у с о н Д. Фильм — творческий процесс или язык и структура фильма.   М., 1965.
Пудовкин В. Кинорежиссер и киноматериал. — Избр. статьи. М., 1965, с. 49—85.
Юткевич   С.   О киноискусстве.    М.,  1962,' с. 65—100.
ВОПРОСЫ И ЗАДАНИЯ
1. Как вы понимаете рассуждения режиссера Г. Козинцева в книге «Глубокий экран» (М., 1971, с. 3) о том, что кинематограф — «это способ сгустить мысли до реальности жизни на экране. Осо​бой реальности, где незримые процессы истории, духовный мир людей — становится видимым»? Приведите примеры разных филь​мов, где особенно отчетливо проявляются эти качества кино.

МУЛЬТИПЛИКАЦИЯ (5 ч)
Оживление рисунков или кукол с помощью съемки неподвиж​ных фаз последовательных моментов, зафиксированных в рисунке или в положениях кукольных персонажей. Создание на экране особого мира ожившего рисунка.
Лирические, комические, сатирические, философские мульти​пликационные фильмы* посвященные важным политическим и нравственным проблемам современности. Детские сказки, басни и т. п.
Широта стилистических приемов, разнообразие форм. Вырази​тельность живописного и графического языка.
ЛИТЕРАТУРА
Гинзбург С. Искусство мультипликации вчера, сегодня и завт​ра. — В сб.: Вопросы киноискусства.    Вып.  13.    М.,  1971.
Закржевская Л. Союзмультфильм-70.  В сб.: Экран 1970— 71. Обозрение киногода.    М.,  1971.
Л а г и н а Н. Мультипликация: лирика и эпос.  «Искусство кино», 1971,  № 11.
Закржевская Л. На пороге великой жизни. — «Искусство ки​но»,  1971, № 3.
ВОПРОСЫ И ЗАДАНИЯ
1. Вспомните наиболее удачные, с вашей точки зрения, мульти​пликационные фильмы, объясните их достоинства.
2. Какие человеческие качества нашли отражение в характерах персонажей многосерийного фильма «Ну, погоди!» (авт. Ф. Камов, А. Курляндский, А. Хаит, В. Котеночкин)? В чем комизм ситуа​ций, в которых оказываются Волк и Заяц? Какие ситуации вы могли бы придумать, если бы вам предложили продолжить эту серию?
3. В фильмах «Ну, погоди!» и «Бременские музыканты» И. Ко​валевской много общего: персонажи — животные, музыка, юмор ... А в чем отличие?
4. Какими средствами мультипликации раскрыта острая быто​вая проблема в сатирическом фильме режиссера Ф. Хитрука «Исто​рия одного преступления»?
5. Какая связь существует между рисунком и «экранизируемой» музыкой в фильме И. Иванова-Вано «Времена года» по музыке П. И. Чайковского?   Какие моменты вам особенно запомнились?
6. Какие особенности других видов кинематографа используют​ся в фильме «Юноша Фридрих Энгельс» (сцен, и реж. Катя и Клаус Георги, В. Курчевский, Ф. Хитрук)? Какими средствами авторы этого фильма создают образ героя?
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ОТНОСИТЕЛЬНОСТЬ И ПОДВИЖНОСТЬ ВИДОВЫХ ГРАНИЦ В СОВРЕМЕННОМ КИНЕМАТОГРАФЕ (ИТОГОВЫЕ ЗАНЯТИЯ.  4ч)
Сохранение образного единства, отвечающего идейной задаче фильма, — основное требование при смещении жанровых и видо​вых границ.
Активное авторское начало в документальном и научно-попу​лярном фильмах.
Документализм в игровом кинематографе.
Использование мультипликации в документальном, игровом и научно-популярном фильмах. Элементы «натурного» кино в мультипликации.
..ЛИТЕРАТУРА
Вайсфельд   И.   Завтра и сегодня. М., 1968.
Кристи Л. Проблемы документалиста. — «Искусство кино», 1971, № 7.
Орлов   Д.    Завершение эпопеи. — «Искусство  кино»,   1972,  № 2. Фомин   В.   Все краски сюжета. М., 1971, с. 110—122.
ВОПРОСЫ И ЗАДАНИЯ
1. Как в фильме «Освобождение» (сцен. Ю. Бондарев, О. Кур​ганов, Ю. Озеров, реж. Ю. Озеров) сочетаются документальные и игровые элементы для воссоздания исторических событий Вели​кой  Отечественной   войны?
2. Какую драматургическую роль играет кинодокумент в филь​ме «Белорусский вокзал» (сцен. В. Трунин, реж. А. Смирнов)?
3. Что общего в кинофильме Г. Чухрая «Память» и телевизион​ном фильме С. Ждановой и Д. Фирсовой «Зима и весна 1945 года»? В чем их различие?
4. Приведите примеры документальных кадров из фильма М. Ромма «Обыкновенный фашизм», в содержании которых заклю​чена определенная авторская оценка, а значит, и обобщение. Можно ли назвать такие кадры художественными образами? Как изменился бы фильм при отсутствии авторского закадрового голоса?
ТВОРЧЕСКИЙ ПРОЦЕСС СОЗДАНИЯ ИГРОВОГО ФИЛЬМА
ФИЛЬМ 
(ОБЩАЯ ХАРАКТЕРИСТИКА; 4 ч)
Фильм — результат коллективной работы сценариста, режиссе​ра, оператора, актеров, художника, композитора и других членов съемочной группы. Синтетическая природа кино и ее воплощение в практике постановки фильма,

Роль кинотехники в творческом процессе создания фильма. Технический прогресс кинематографа. Цветное кино. Стереоско​пия, стереофония, панорамное и широкоформатное кино, варио-экран, циркорама. Высокочувствительная пленка, портативная звукозаписывающая аппаратура, оптика и т. д. и их влияние на творческую практику кинематографа. Особенности техники теле​видения. Прямая передача. Съемки на кинопленку. Видеомагнит​ная   запись.   Кассетное кино.
ЛИТЕРАТУРНЫЙ И РЕЖИССЕРСКИЙ СЦЕНАРИЙ (6 ч)
Замысел кинодраматурга и осуществление этого замысла в форме литературного сценария. Кинодраматургия как особый род литературы, предназначенный для воплощения на экране.
Кинематографическая разработка литературного сценария ре​жиссером, оператором, художником; наметка решения каждой сцены, каждого кадра (место и точка съемки, раскадровка и длина каждого кадра в метрах, крупность планов, звуковое решение фильма, способы съемки и т. д.). Воплощение в режиссерском сцена​рии идейно-художественного замысла | фильма и путей производ​ственной   реализации этого замысла.
Поиски кинематографического решения будущего фильма ре​жиссером, оператором, актером, художником, композитором, зву​кооператором. Подготовительный период. Разработка изобрази​тельного и звукового решения. Актерские пробы и репетиции. Работа художника: создание эскизов декораций, костюмов, грима. Отдел декорационно-технических сооружений: работа бутафоров, реквизиторов, костюмеров, гримеров.
СЪЕМОЧНЫЙ ПЕРИОД (4 ч)
Кинематографическая реализация режиссерского сценария. Рас​крытие сценарного образа. Натурные, павильонные, комбини​рованные съемки. Работа актера. Неоднократная съемка каждого эпизода. Дубли и варианты. Синхронная съемка и съемка с по​следующим озвучиванием. Стремление режиссера найти наиболее выразительные композиционные решения — в мизансценах, звуке, монтаже, изобразительной трактовке. Работа цехов — осветитель​ного, съемочной техники, комбинированных съемок. Возможности творческой импровизации в съемочный период.
МОНТАЖНО-ТОНИРОВОЧНЩЙ ПЕРИОД (2 ч)
Звукозрительный образ и монтаж. Отбор и соединение снятых на пленку кадров, сцен, эпизодов в единое выстроенное произведе​ние.    Монтаж как продолжение творческого процесса создания
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фильма, в котором принимают участие режиссер-постановщик и режиссер по монтажу.
Озвучивание фильма: запись речи, шумов, музыки. Роль ком​позитора в этот период. Монтаж звуковой фонограммы с пленкой изображения.    Перезапись.
ПЕЧАТАНИЕ И ТИРАЖИРОВАНИЕ КОПИЙ (2 ч)
Лаборатория по проявке и печатанию отснятого материала. Копировальная фабрика. Контратипирование. Цветная и черно-белая печать.
ЛИТЕРАТУРА
Герасимов С. Жизнь, фильмы, споры. М., 1971, с. 47—64 (ра​бота над сценарием), 85—105, 105—122 (о возможностях кинорежиссуры и о съемочном процессе).
Меркель   М.   Включить полный свет! М.,  1962.
Меркель   М.   В сто сорок солнц. М., 1968.
Хейфиц   И.   Фиолетовый гусь и другие киноистории.  М., 1970.
Ромм М. Как происходит съемка. — В сб.: Ромм М. Беседы о кино.   М., 1964, с.   319—361.
Рыбак Л. 600 часов у Юлия Райзмана. — «Искусство кино», 1967, № 1, 2, 5,  10,  11.
Герасимов С. У озера (сценарий). — «Искусство кино», 1968, № 11,   12.
Рыбак Л. Сергей Герасимов в работе и размышлениях. — «Искусст​во кино»,  1969, № 7—11;  1970, №  1, 2.
Сурков Е. Размышления у истоков. —«Искусство кино», 1971, № 1,   2.
ВОПРОСЫ И ЗАДАНИЯ
1. Просмотрев и обсудив картины о процессе создания фильмов «На съемках фильма «Война и мир» и «Братья Карамазовы» в по​становке Ивана Пырьева», перечислите кинопрофессии, о которых вы узнали.   Какие периоды создания фильма вы можете назвать?
2. Сравните сценарий С. Герасимова «У озера» и фильм, по​ставленный по этому сценарию. Установите на примере отдельных эпизодов, как реализовался сценарный замысел в процессе съемок. Используйте при этом высказывания режиссера об идейно-художе​ственном замысле фильма и анализ фильма, данный в критических статьях.
ФИЛЬМ И ЗРИТЕЛЬ (8 ч)
Проблема художественного восприятия фильма, ее сложность. Восприятие как окончательный акт в процессе создания фильма. Особенности восприятия фильма разными группами населения — социальными, возрастными, профессиональными и др,

Условия глубокого эмоционального восприятия произведения киноискусства. Художественное совершенство, полнота воплоще​ния идеи, мастерство кинематографистов. Эстетическое развитие зрителя, его способность к сотворчеству, сопереживанию, соуча​стию. Творческий контакт во время просмотра, взаимопонимание авторов фильма и зрителя. Эстетическое воспитание зрителя как необходимое условие глубокого восприятия идейно-художественной направленности фильма.
ЛИТЕРАТУРА
Лебедев   Н.   Кино и зритель (заметки киноведа). М., 1969.
Варшавский   Я-   Жизнь фильма.    М., 1966.
Маршак С. О талантливом читателе. — Собр. соч. В 4-х т. Т. 4. М„ 1960, с. 236—249.
Парамонова   К. В зрительном зале — дети. М., 1967.
Зоркая Н. Кинозритель шестидесятых годов. — В сб.: Вопросы киноискусства.   Вып. 13.   М., 1971.
Кино и зритель. Опыт социологического исследования.    М.,  1968.
ВОПРОСЫ И ЗАДАНИЯ
1. Какие фильмы последних лет произвели на вас особенно сильное впечатление? Какие оставили равнодушными?   Почему?
2. Познакомьтесь с результатами последнего опроса кинозри​телей, проведенного журналом «Советский экран». Сопоставьте их со своими собственными оценками.
3. Как вы понимаете применительно к киноискусству следую​щие рассуждения С. Я. Маршака о творческих взаимоотношениях читателя и писателя: «Литературе так же нужны талантливые читатели, как и талантливые писатели. Именно на них, на этих талантливых, чутких, обладающих творческим воображением чита​телей, и рассчитывает автор, когда напрягает все свои душевные силы в поисках верного образа, верного поворота действия, верного слова» 1,
МАТЕРИАЛ, ТЕМА, ИДЕЯ ФИЛЬМА (9 ч)
Объективная реальность как исходный материал художествен​ного творчества.
Жизненный материал, положенный в основу фильма. Материал современный и исторический. Литературное произведение как материал для экранизации.
Необходимость глубокого изучения материалов. Способы тако​го изучения. Творческий подход к материалу. Поиски и выявление художником «собственной» темы.
'Маршак С. Я.  О талантливом читателе.  Собр. соч. в 4-х т., т. 4, с. 244.
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Образное воплощение общественно-важной проблематики как центральный признак тематической значимости сценария. Связь темы с мировоззрением авторов фильма. Партийная позиция ху​дожников советского кино.

Роль жизненного опыта и индивидуальности художника в трак​товке темы фильма. Размышления М. Горького о теме: «Тема — это идея, которая зародилась в опыте автора, подсказывается ему жизнью, но гнездится во вместилище его впечатлений еще неоформ​ленно и, требуя воплощения в образах, возбуждает в нем позыв ее оформления» *. '

Идея как творческое воплощение в фильме авторского взгляда на изображаемые явления.

ЛИТЕРАТУРА
Вайсфельд И. Идея и тема. — В сб.: От замысла к фильму. М., 1963.
Громов   Е.   Всегда в поиске.   М., 1971, с.   84—128.
Габрилович Е. О том, что прошло. М., 1967, с. 185—200, 263— 287 (история замысла сценариев «Коммунист» л «Рассказы о Ленине»).
Довженко А. История замысла и создание фильма «Аэроград».— Собр.   соч.   В 4-х т. Т.    1.   М., 1966, с.   288—296.
Довженко   А.   Поэма о море. — Там же.   Т. 3, 1968, с. 746.
Довженко   А.   Щорс. — Там же.   Т. 4, 1969, с.   428—435.
Козинцев Г. Глубокий экран. М., 1971, с. 147—156 (история замысла фильма «Одна»),  163—169 («Юность Максима»).
Эйзенштейн С. Двенадцать апостолов (о замысле и создании «Броненосца «Потемкина»). — Избр. произведения. В 6-ти т. Т. 1. М., 1964.
Когда фильм окончен.  М.,  1964.
Ваше слово, товарищ автор. М., 1965.
Погожева   Л.   Из книги в фильм.    М.,  1961.
Вопросы кинодраматургии. Вып. 1. Переписка Е. Дзигана и В. Виш​невского о фильме «Мы из Кронштадта». М., 1956.
Козинцев Г..Трауберг Л. Юность Максима. Сценарий. — В сб.: Избранные сценарии советского кино.   Т. 1. М., 1943.
Д у н с к и й Ю., Фрид В. Красная площадь. Сценарий. — «Ис​кусство кино», 1969, № 11.
Ольшанский И., Руднева Н. А если это любовь? Сцена​рий. — В сб.: Ольшанский И., Руднева Н. Киносценарии. М., 1964.
Григорьев Е. Три дня Виктора Чернышева. Сценарий. — «Ис​кусство кино», 1967, № 5.
Гребнев   А.   Переступи порог. Сценарий.   М., 1971.
ВОПРОСЫ И ЗАДАНИЯ
1. Различен материал, не похожи друг на друга герои таких фильмов, как «Мать» (1926, сцен. Н. Зархи, реж. В. Пудовкин), «Конец Санкт-Петербурга» (1927, сцен. Н. Зархи, реж. В. Пудов​кин), «Потомок Чингиз-хана» (1928, сцен.   О. Брик, реж.   В. Пу-

1 Горький   А.   М.   Беседа с молодыми. — В сб.: Г о р ь к и й   М. О литературе.   М., 1955, с. 673.
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довкин), «Юность Максима» (1935, сцен, и реж. Г. Козинцев, Л. Трауберг), «Окраина» (1934, сцен. К. Финн, реж. Б. Барнет), «Красная площадь» (1970, сцен. Ю. Думский и В. Фрид, реж. В. Ордынский), «Бумбараш» (1972, сцен. Е. Митько — по А. Гай​дару, реж.   Н. Рашеев, А. Народицкий).

Выберите из этого списка два-три фильма для сравнения. Мож​но ли в тематике этих фильмов выделить что-то общее, объединяю​щее их? Если можно, то что именно?

2.
Какие проблемы общественной жизни положены в основу фильмов на молодежную тему: «А если это любовь?» (сцен. И. Оль​шанский, Н. Руднева, реж. Ю. Райзман), «Три дня Виктора Черны​шева» (сцен. Е. Григорьев, реж. М. Осепьян), «Переступи порог» (сцен. А. Гребнев, реж. Р. Викторов), «Доживем до понедельника» (сцен.   Г. Полонский, реж.  С.   Ростоцкий).

В чем жизненная важность проблем, поставленных в этих филь​мах? Приходилось ли вам сталкиваться с подобными проблемами в действительности?

3. Как, по вашему мнению, отвечают авторы фильма «А если это любовь?» на вопрос, вынесенный в заглавие?
4. В фильме «Три дня Виктора Чернышева» есть эпизод ком​сомольского собрания, где разбирается конфликт между девушкой-технологом и бригадиром Кравченко. На чьей стороне находятся авторы фильма и как это показано?
X класс (35 ч)
ФАБУЛА, СЮЖЕТ, КОМПОЗИЦИЯ ФИЛЬМА   (11 ч)
Фабула фильма — состав событий, событийный ряд. Внешняя сторона события и его внутренний смысл. Содержательность и вы​разительность события. Остродраматическая и «ослабленная» фа​була в кинематографе.

Понятие драматического конфликта. Конфликт в кинодраматур​гии как отражение и воплощение реальных жизненных противоре​чий.   Конфликт внутренний и внешний.

Композиция фильма —построение, соразмерность его частей. Композиция как структура, которая, по определению С. Эйзен​штейна, «служит тому, чтобы воплотить отношение автора к содер​жанию и одновременно заставить зрителя так же к этому содержа​нию относиться» 1.

Элементы композиции — экспозиция, завязка, драматический узел, кульминация, развязка, пролог и эпилог. Поворот в дейст​вии — перипетия. Понятие коллизии, ситуации, драматической интриги.

1 Эйзенштейн С. Органичность и пафос. — Избр. произведения в 6-ти т., т. 3, с. 62.
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Композиция и объем фильма. Связь объема с особенностями зрительного восприятия и монтажная организация фильма. Смены ритма действия и система повторов как композиционные средства для воплощения содержания. Соотношение первого и второго пла​нов действия в фильме. Прием параллельного действия как компо​зиционное средство.
Композиция как процесс перехода фабулы в сюжет.
Сюжет — «осмысленная фабула». Сюжет как внутреннее содер​жание фабулы, как всеобщий художественный образ сценария и фильма. Определение сюжета М. Горьким (связи и противоречия, симпатии и антипатии, история роста, организация характера, типа).
ЛИТЕРАТУРА
Т у р к и н  В. Драматургия кино. М., 1938, с. 67— 103 («Сюжет»), 104—159 («Фабула»).
Фрейлих   С.   Драматургия   экрана.   М., 1961,   с.   38 — 76   («Сюжет»), 77—115 («Драматургический конфликт»).
Эйзенштейн   С.    Органичность  и  пафос. — Избр.    произведения В 6-ти т. Т. 3. М., 1964, с.   44—71.
Эйзенштейн   С.   Вопросы композиции. — Избр.   статьи. М., 1956.
Эйзенштейн С.   Очередная лекция. — Избр. произведения. В 6-ти т. Т. 4, 1966, с. 675.
I       Не хорошев  Л.   Течение фильма.   М., 1971, с.   45—53 (гл. «Разрез по вертикали»).
Фомин   В.   Все краски сюжета.   М., 1971.
Шкловский   В.   Б.   Заметки   о  сюжете в прозе и кинодраматур​гии. — В кн.: Шк ловский  В.   За сорок лет.   М., 1965.
Герман    Ю.,    Герасимов    С.    Семеро  смелых.     Сцен-прий. — В сб.: Избранные сценарии советского кино.   Т. 1. М., 1949.
р'омм   М.,    ХраброЕицкий   Д.   Девять дней одного года. М.,
Довженко   А     П.    Повесть  пламенных лет.     Сценарий   — Собо
соч. В 4-х т. Т. 2. М., 1967.
F
Васильевы   С.   и   Г.   Чапаев.   Сценарий.   М., 1966 («Шедевры со​ветского   кино»).
Вишневский   В.,   Дзиган   Е.   Мы из Кронштадта.   Сценарий. М.,  1966 («Шедевры советского кино»)
Виткович    В.,     Ягдфельд    Г.    Волшебная   лампа    Аладина Сценарий. — В сб.: Игра на рассвете.   М., 1971.
Ежов   В.,   Чухрай   Г.   Баллада о солдате    Сценарий.   М.,   1967 («Шедевры советского кино»).
Ежов  В.,   Ибрагимбеков  Р.   Белое солнце пустыни. М., 1971.
ВОПРОСЫ И ЗАДАНИЯ
1. В таких фильмах, как «Семеро смелых» (сцен. Ю. Герман и С. Герасимов, реж. С. Герасимов), «Девять дней одного года» (сцен. М. Ромм и Д. Храбровицкий, реж. М. Ромм), герои не вступают в столкновение, борьбу друг с другом. Значит ли это, что в фильмах нет драматического конфликта? Как в них достигается драматическое напряжение действия?
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2. С какой целью в прологе сценария «Баллада о солдате» ав​торы сообщают нам о гибели героя, а в прологе сценария «Повесть пламенных лет» — о том, что герой с победой дошел до Берлина, и лишь после этого начинают рассказ об этих людях?
3. В фильмах «Княжна Мери» по Лермонтову (сцен, и реж. И. Анненский) и «Анна на шее» по Чехову (сцен, и реж. И. Аннен-ский) сохранена фабула литературного произведения. Можно ли сказать, что сюжет этих произведений точно передан на экране? Согласны ли вы с оценкой, которую дал этим фильмам старейший советский литературовед и киновед В. Б. Шкловский в своей статье «Заметки о сюжете в прозе и в кинодраматургии»?
4. Можно ли назвать фильм «Чапаев» С. и Г. Васильевых «опти​мистической трагедией»? Если можно, то объясните, почему.
5. Сумеете ли вы привести примеры эпизодов из фильмов «Ча​паев» и «Мы из Кронштадта», в которых действие начинает разви​ваться в определенном направлении, а затем наступает момент перелома, эпизод заканчивается совсем на так, как можно было ожидать?
6. Тот же вопрос на примере фильма «Белое солнце пустыни» (сцен.   В. Ежов и Р.   Ибрагимбеков, реж.   В. Мотыль).
7. Вы, конечно, хорошо знаете сказку «Волшебная лампа Аладина». Отличается ли эта сказка от фильма под тем же назва​нием (сцен. В. Виткович и Г. Ягдфельд, реж. Б. Рыцарев), а если отличается, то чем именно?
8. Просмотрев примерно две трети фильма, который вы до сих пор не видели, попробуйте угадать, чем он закончится. Запишите свой вариант финала.
9. Обычно действие в фильме развивается непрерывно, оно не делится на акты, как в пьесе, или на главы, как в романе. Попро​буйте разделить сами какой-либо просмотренный вами фильм на такие «главы» и дать им названия.
10.
Представьтз себе, что ваш друг, который любит кино, уехал
в геологическую экспедицию или заболел и лежит в больнице —
словом, лишен возможности смотреть фильмы. Уезжая, он просил
вас давать в письмах подробный отчет о том, что вы видели в кино.
Опишите в форме письма к другу какой-нибудь фильм, причем так,
чтобы адресат получил представление и о фабуле, и о сюжете, и о
своеобразии картины.
МОНТАЖНОЕ ПОСТРОЕНИЕ ФИЛЬМА (12 ч)
Монтажный принцип как характерный признак художественного мышления в целом. Монтажные построения в произведениях раз​ных видов искусств.
История возникновения монтажа в кино.
Кадр как ячейка монтажа. Кадр — часть фильма, снятая не​прерывно.   Кадр и план.   Различная крупность планов.  Длитель-
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ность кадра. Монтажный ритм. Межкадровый монтаж. Движение кинокамеры. Внутрикадровый монтаж. Композиция кадра. Глу​бинная  композиция.  Ракурс.
Монтаж изобразительный и звуковой. Вертикальный монтаж (термин С. Эйзенштейна). Монтажная фраза, сцена, эпизод. Мон​таж событийно-логический, монтаж по ассоциации, по контрасту. Монтажная рифма. Метафорический монтаж.
Монтаж как способ организации времени в фильме. Образность монтажа,
ЛИТЕРАТУРА
Кулешов  Л.   Основы кинорежиссуры.   М., 1941.
Вайсфельд И. Мастерство кинодраматурга. М., 1961, с. 42—106 (гл. «Грани жизни»,  «Действие»,  «Точка зрения объектива», «Время»).
Эйзенштейн С. Монтаж 1938. — Избр. произведения. В 6-ти т. Т. 2. М., 1964.
Эйзенштейн С. Вертикальный монтаж. — Избр. произведения. В 6-ти т. Т. 2. М., 1964.
Пудовкин В. Кинорежиссер и киноматериал. — Избр. статьи. М.,  1955.
Пудовкин   В. О монтаже. — Там же.
Герасимов С. Жизнь, фильмы, споры. М., 1971, с. 107—121 (о монтажном решении эпизодов в фильмах «Тихий Дон», «Молодая гвардия»).
Ромм М. Литература и монтаж. — В сб.: Вопросы киноискусства. Вып. 5. М.,  1961.
Ромм М. Заметки о монтаже. — В сб.: Р о м м М. Беседы о кино. М.,  1964.
Хейфиц И. Выразительные возможности киносценария. — В сб.: Вопросы кинодраматургии. Вып. 2. М., 1956 или в кн.: Хейфиц И. О кино.   М.—Л., 1966.
«Броненосец «Потемкин». М.,  1959 («Шедевры советского кино»). . Э й з"е н ш т е й н   С.   Ермолова (о монтажности живописи Серова). — Избр. произведения.   В 6-ти т. Т. 2. М., 1964.
ВОПРОСЫ И ЗАДАНИЯ
1. С каких кадров начинается фильм «Броненосец «Потемкин»? Какую роль они выполняют и как связаны с содержанием всего фильма?
2. С какой деталью прежде всего ассоциируется образ врача в этом фильме?
3. Какой образ создается кадрами № 232, 233, 234 «Броненосца «Потемкин»? Как изменился бы этот образ, если бы кадры были смонтированы в ином порядке?
4. Какое событие изображено в кадрах, смонтированных с кадрами ледохода в фильме «Мать» (реж. В. Пудовкин)? Почему кадры ледохода использованы именно в этой части фильма?
5. Какая музыка звучит в фильме «Чапаев» (реж. Г. и С. Ва​сильевы) в эпизоде в штабном вагоне, когда полковник Бороздин играет на рояле, и в фильме «Судьба человека» (реж. С. Бондар-
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чук) в эпизоде, когда советских пленных привозят в фашистский лагерь смерти?
Какую роль выполняет здесь музыка?
6. Прочтите эпизод «Петька добывает языка» из сценария «Ча​паев», опубликованного в серии «Шедевры советского кино» (М., 1966, с. 77—80). Какие события пропущены между этим эпизодом и началом следующего? Как вы узнали о событиях, не показанных на экране?
7. В начале фильма «Цирк» (реж. Г. Александров) героиня вска​кивает на площадку поезда. После этого зритель узнает, что герои​ня попала в Советский Союз и работает в цирке. Сколько кадров и каких именно потребовалось режиссеру, чтобы показать это?
8. В сценариях, изданных в серии «Шедевры советского кино», — «Броненосец «Потемкин», «Чапаев», «Мы из Кронштадта», «Баллада о солдате», «Летят журавли» — текст сопровождается фотография​ми-кадрами. Закройте фотографии к любому из этих сценариев ли​стком бумаги и попробуйте «раскадровать» текст так, как это делает режиссер с литературным сценарием, обозначая примерную дли​тельность и крупность каждого кадра. Откройте фотографии и сравните свой вариант с подлинным.
9. Просмотрев на экране какой-нибудь эпизод, закройте теперь не фотографии, а текст сценария. На основе фотографий напишите .свой текст.  Сравните его с оригиналом.
10.
Просмотрите на экране одну часть (10 минут) какого-либо
фильма, желательно немого (или звукового с минимальным диало​гом)'. Во время просмотра вкратце записывайте, как развивается
действие. После просмотра на основе своих заметок сделайте «сце​нарную запись по фильму», т. е. литературное описание того, что
вы увидели на экране. Постарайтесь, чтобы ваша запись по своей
точности и выразительности напоминала литературный сценарий.
ОБРАЗ ЧЕЛОВЕКА В КИНОИСКУССТВЕ (10 ч)
Понятие образа-характера в кинодраматургии. Характер и тип. Выражение общезначимого через индивидуальное, неповто​римое в образе-характере. Характер и поступок. Внешняя харак​теристика и внутренняя устремленность образа. Характер и сюжет. Характер и его взаимосвязь с другими персонажами. Характер и диалог. Характер и внутренний монолог. Связь характера со средой и атмосферой фильма.
Работа актера над характером. Развитие и раскрытие характера. Роль внешнего рисунка, жеста, мимики в создании образа человека на экране.   Раскрытие характера через предмет, деталь.
Проблема героического характера и положительного героя в ху​дожественно-игровом и документальном кинематографе. Борьба с иллюстративностью, схематичностью человеческих образов в со​ветском киноискусстве.    Характеры в фильмах разных жанров.
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ЛИТЕРАТУРА
Ромм М. Борис Васильевич Щукин. — В сб.: Р о м м М. Беседы о кино.  М.,   1964.
Ромм   М.    Василий  Васильевич Ванин. — Там же.
Юткевич   С.   Разгадка поэзией.    М.,   1968.
Т у р к и н В. Драматургия кино. М., 1938, с. 160—167 (гл. «Харак​тер и роль»).
Козинцев Г. Глубокий экран. М., 1971, с. 163—180 (об образе Максима из фильма «Юность Максима»).
Зархи   А.   О самом главном.   М., 1964.
Чирков   Б.   Опыт и раздумья.   М., 1964.
Ш а б р о в   В.   Конфликт и характер в кино.   Л., 1969.
Громов Е. Всегда в поиске. М., 1971, с. 178—237 (гл. «В спорах о   герое»).
К а п л е р А. Ленин в Октябре. Сценарий. — В сб.: К а п л е р А. Киноповести.   М.,   1962.
К а п л е р   А.   Ленин в 1918 году.   Сценарий. — Там же.
Габрилович Е. Рассказ о Ленине. Сценарий. — В сб.: Габ​рилович   Е.   Книга сценариев.    М.,  1959.
Габрилович Е. Ленин в Польше. Фильм о счастливом человеке. М.,   1968.
Габрилович Е. Коммунист. Сценарий. — В сб.: Габрило​вич   Е.   Книга сценариев.   М., 1959.
Габрилович Е., Райзман Ю. Время тревог и надежд. Сценарий фильма «Твой  современник». — «Искусство  кино», • 1966,  № 5.
Депутат Балтики. Сценарий. — В сб.: Избранные сценарии советского кино.   Т. 1.   М., 4949.
Володин А. Звонят, откройте дверь! Сценарий. — В сб.: Три кинокомедии.    М.,  1969.
ВОПРОСЫ И ЗАДАНИЯ
1.Герой фильма «Депутат Балтики» профессор Полежаев не появляется на экране сразу, в первых кадрах. Однако еще до его появления мы немного о нем узнаем. Как достигают этого авторы фильма (сцен. Д. Дэль, А. Зархи, Л. Рахманов, И. Хейфиц, реж. А. Зархи, И. Хейфиц)?
2.Какое место в фильме «Звонят, откройте дверь!» (сцен. А. Во​лодин, реж. А. Митта) занимают образы пионерки Тани и трубача Павла Васильевича? Можно ли кого-либо из них назвать главным героем фильма?
3. В фильмах «Машенька» (1940, сцен. Е. Габрилович, реж. Ю. Райзман), «Девять дней одного года» (1962, сцен. М. Ромм, Д. Храбровицкий, реж. М. Ромм), «Твой современник» (1967, сцен. Е. Габрилович, реж. Ю. Райзман), «Доживем до понедельни​ка» (1969, сцен. Г. Полонский, реж. С. Ростоцкий) так называемые открытые финалы, судьбы героев как бы не завершены. Напишите, как, по-вашему, сложилась дальше биография Машеньки, Алеши, Гусева, Куликова, Губанова, учителей Ильи Семеновича, Натальи Сергеевны и учеников из 9-го В.
4. В фильме «Точка, точка, запятая» (сцен. М. Львовский при участии А. Митты, реж. А. Митта) рассказана история нескольких школьников, Изложите содержание фильма от лица кого-либо из героев.
ЗАКЛЮЧЕНИЕ (2 ч)
Итоговое занятие, посвященное одному из новых значительных советских фильмов на современную тему. Краткие сообщения учащихся по отдельным вопросам программы на материале обсуж​даемого фильма.
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