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10 КЛАСС

ПРОГРАММА КУРСА

Программа десятого класса является логическим продол​жением предыдущих лет знакомства с экранными искусст​вами. Общая тема всего года: "Фильм как произведение искусства, как средство эстетического, нравственного, эмоци​онально-интеллектуального воздействия на зрителя".
Если занятия в восьмых-девятых классах были пос​вящены общим проблемам воздействия экранных искусств и их восприятия,™ десятый класс предлагает школьнику раз​вернутый ответ на вопрос о специфическом своеобразии фильма, его пространственно-временном измерении, о восп​риятии и эстетической оценке произведений искусств при учете видовых и жанровых особенностей.
В десятом классе объем необходимого для анализа экранного материала значительно возрастает, а потому вдвое увеличивается и количество учебных часов.
Данная программа является результатом эксперимен​тальной работы, проведенной автором в десятом классе 209 школы г.Москвы (1990-91 уч. г.).
1. Пространственно-временное измерение фильма (6 ч.).
Экранное изображение как особая реальность, в которой незримые процессы жизни становятся видимыми (Г.М.Козинцев).
Единство
пространственно-временного измерения экранной реальности.
Пространство снимаемой реальности. Пространство реальности, изображенной в фильме. Пространство, воссоз​даваемое зрителем в процессе фильма.
Время киноповествования. Время кинодействия. Субъек​тивное время героев и автора фильма. Время становления художественного образа в сознании зрителя.
Монтаж как средство организации художественного прос​транства и времени в фильме. Соединение, эмоционально-смысловое соотнесение значимых частей киноповествования (событий, сцен, эпизодов, кадров) для выявления причинно-следственных связей запечатленных на экране событий или авторского отношения к ним.
Внутрикадровый монтаж. Построение пространственно-временного содержания кадра с помощью ракурса, плана изображения, длины кадра, движения камеры и пр.
Межкадровый монтаж. Построение пространственно-временного содержания всего фильма на основе соотнесения значимых частей киноповествования.
Кинематографические приемы пространственно-временной выразительности, создающей особую атмосферу экранного действия: сжатие, растяжение, фрагментирование, нарушение хронологии, параллельный монтаж, динамика внутрикадрового движения, подвижность кинокамеры, двойная экс​позиция, полиэкран, стоп-кадры и пр.
Практические задания:
1. На примере хорошо известного вам фильма попытайтесь показать разницу между' пространством снима​емой реальности, реальности, изображенной в фильме и воссозданной зрителем в. своем сознании.
2. На примере "экранизации" картины Сурикова "Боярыня Морозова" (8-мм фильмокопия "Василий Суриков") и репродукции этой картины раскройте понятие кинематографического времени и пространства и особенности их организации в фильме с помощью монтажа.
3.
Составьте монтажную запись этой же части фильма т
с помощью содержания тех же кадров сделайте новую мон​тажную запись предполагаемого фильма с точки зрения
одного из персонажей картины, находящегося в лагере
сочувствующих или осуждающих героиню. Какие приемы
построения кинематографического времени и пространства
будете использовать?
4.
Приведите примеры удачного построения пространст​венных и временных связей в фильмах последнего времени.
II.Особенности восприятия пространственно-временной экранной реальности (9 ч.).
Восприятие фильма - процесс становления экранного образа, его пространственно-временного измерения в сознании зрителя, Анализ пространственно-временной формы повест​вования на основе значимых частей, выявление их глубин​ных связей, синтез их значений в образном обобщении.
Внимание зрителя к пространству снимаемой реальности и   времени   кинодействия   при   восприятии   внешнего   плана
киноповествования: осмысление событийности канвы, причинно-следственных связей, поступков персонажей.
Внимание к пространству изображенной в фильме реальности восприятия внутреннего плана киноповест​вования. Эмоционально-смысловое соотнесение значимых частей фильма в сознании зрителя, когда содержание пер​вой части зритель осмысливает при соотнесении со второй, а содержание второй - при соотнесении с третьей и т.п. Выявление в форме киноповествования авторской концеп​ции-системы взглядов художника на мир, современную ему действительность.
Процесс восприятия внутреннего плана киноповест​вования- перемещение зрительского взгляда вслед за съемочной камерой, выстраивание в сознании особой прост​ранственно-временной реальности и осмысление ее образного содержания.
Зависимость многомерности экранного пространства от особенностей движения камеры, передающей авторский взг​ляд на мир, современную действительность. Обогащение образного содержания экранной реальности в результате идентификации глаза зрителя с объективом камеры, измерения пространственного положения зрителя при мон​тажном соотнесении: общего плана (глубинного) с крупным (плоскостным), точки зрения камеры "со стороны" и "изнутри", при использовании различных ракурсов (нижний, верхний, поясной), наездов, подвижной камеры, отождеств​ление точки зрения камеры с точкой зрения персонажа, панорамирование, изменение режимного освещения, моторика внутрикадрового движения.
Практические задания:
Познакомьтесь с монтажной фразой из фильма В.И.Пудовкина "Конец Санкт-Петербурга":
1-ый кадр - Окопы империалистической войны. Колючая проволока. Грязь. Трупы.
2-ой кадр - Роскошно убранный стол. Хрусталь, сереб​ряные вазы, фрукты, вина.
Какое смысловое значение содержит в себе пространство и время каждого кадра? Какое третье значение возникает в нашем сознании при соотнесении пространства и времени этих кадров? Это пространство нашего эмоционального соот​несения или пространство авторской мысли?
2.
В композиции фильма И.Фреза "Вам и не снилось"
активно используется прием параллельного монтажа, рав​номерного чередования эпизодов из жизни трех семейств,
протекающих в один и тот же промежуток времени.

Как в результате соотнесения пространства, эмоци​ональных взаимосвязей этих семейств, характеров отдельных героев выявляется многослойной развитие конфликта, раск​рывается авторская концепция?

3.
К какому выводу приводит А.А.Тарковский своего
зрителя, способного воспринимать своеобразие построения
экранного пространства в отдельных эпизодов "Сталкера"?

Вот, например, характеристика бытового пространства первых кадров, раскрывающих отсутствие какой бы то ни было перспективы: деформация, разрушение целостной точ​ки зрения на мир, монохромное изображение кафе, заб​рошенного ангара и пр. Эта часть фильма мысленно долж​на быть соотнесена зрителем с пространственной харак​теристикой "Зоны", где все привычные представления о пространственных ориентирах вывернуты наизнанку. Здесь всякий смысл теряют фундаментальные понятия -"вверх вниз", "вперед - назад", "вправо - влево". Перед зрителем раскрывается особое пространство такой природы, в отношении с которой уже немыслим антропоцентрический подход (С.Шумаков. В поисках утраченного слова. Киновед​ческие записки N 3, - М.1989, с.163-176).

4.
Попытайтесь проследить ход развития авторской мыс​
ли в одном из последних эпизодов понравившегося вам
фильма с точки зрения идентификации глаза зрителя с
объективом камеры.
III. Пространственно-временное измерение различных видов экранного повествования (7 ч.).

Линейное повествование. Пространство единого
драматического события, последовательно воссоздаваемое в
фильмах традиционного сюжетосложения: Экспозиция -
завязка - перипетии - кульминация - развязка
(хронологическое отражение конкретного времени действия).
Близость к документальной съемке, воссоздающей время
бытового течения жизни, как бы объективно представленное
на экране.


Ассоциативное повествование. Фрагментарное воссоздание на   экране   пространства,   передающего  авторское отношение 
к конкретным событиям в фильмах ослабленной интриги. Субъективное время повествователя или героев.

Главная и побочные темы, их конфликтное противосто​яние, вариативное развитие и разрешение. Сознательное нарушение бытовой достоверности. Развитие авторской мыс​ли в условном пространстве композиции кадра, в монтаж​ном строе, в изображении среды.

Полифоническое повествование. Материализация авторс​кой мысли в экранном пространстве, объединяющем его временное хронологическое и фрагментарное построение, точку зрения "со стороны" и "изнутри". Взаимопроник​новение линейного и ассоциативного повествования.

Зависимость формы, стилистических особенностей киноповествования от задач, поставленных автором - раск​рыть ли характер, психологию героя, его время, окружение или свое авторское отношение к запечатленному в фильме, к характерам героев. Отражение этих стилистических нап​равлений в общей структуре киноповествования, в комп​озиции значимых частей и фильма в целом.

Практические задания:

1.
Припомните особенности содержания и формы повест​вования в следующих фильмах: "Иваново детство" и "Андрей Рублев" А.Тарковского, "Дневные звезды" И.Таланкина,
"Апокалипсис сегодня" Фр.Копполы, "Иисус Xристос -
суперзвезда" Н.Джуисона, "Общество мертвых поэтов"
П.Уира. К какому вижу экранного повествования они
относятся - линейному, ассоциативному, полифоническому?

2.
Раскройте особенности ассоциативного киноповест​вования в финале сцены расстрела на одесской лестнице из
"Броненосца "Потемкина": Бегущие толпы, кровь, трупы...
Коляска с осиротелым ребенком скользит по окровавленным
ступеням навстречу неотвратимой гибели. Вот она
зацепилась за труп, пошатнулась, опрокинулась... Но в
ответ раздался выстрел с мятежного броненосца по штабу
царских войск. Изображение лежащего мраморного льва.

Лев, поднявший голову. Рычащий лев, приподнявшийся на задние лапы. (Е.Добин. Поэтика киноискусства. М.: Искусство,  1961, с.53-54).

3.
Попытайтесь проследить развитие авторской мысли в
пространственно-временной композиции эпизоды из фильма
И.Таланкина   "Дневные   звезды":   поэтесса   Ольга   видит   в

витринном отражении универмага на улице Ленинграда 1936 года участников усмиренного восстания черных посадс​ких людей Углича XYI века. В нем необычно сосуществует четыре временных плана: 1) Ленинград 30-ых гг. (приз​наком времени является в кадре новая афиша к фильму Гр.Александрова "Цирк" - 1936, 2) далее, на этой же улице угличане времен великой смуты тащат на себе опал​ьный корноухий колокол - XYI век, 3) среди них героиня узнает своего мужа, каким зритель его видел в дни ленин​градской блокады - 1943 г., 4) в этих же кадрах присутст​вует и настоящее время лирического героя, осмысливающего это событие в послевоенный период, в момент создания повести "Дневные звезды" - 1959 г., а может быть, - фильма 1968 г....
IV. Видовые и жанровые особенности художественного построения фильма. (9 ч.).

В подготовке IV-X разделов программы использована книга О.Ф.Нечай Основы киноискусства. М.: Просвещение, 1989.

Документальный фильм. Художественный фильм. Художественный образ, основанный на съемках подлинных людей и событий. Объективное и субъективное в форме документального повествования. Факт и его авторская оцен​ка в пространственно-временной композиции значимых час​тей документального фильма.

Фиксация факта в репортажно снятом фильме (кинох​роника).

Интерпретация факта в монтажно снятом фильме. Дис​танционный монтаж в создании художественного образа документальной ленты.

Жанровое многообразие современной документалистики в кино.

Научно-популярный фильм. Образное воплощение тем, связанных с различными научными знаниями, идеями, понятиями, явлениями художественной культуры. Взаимос​вязь языка понятий и образной речи кино. Художественная интеграция знаний из различных областей науки и тех​ники.

Художественно-игровой фильм. Художественный образ, основанный на воссоздании объективной реальности, переда​ющей    авторскую   концепцию   пространственно-временными

средствами сценариста, режиссера, художника, композитора,
актера...
Особенности
пространственно-временной
организации сюжета в фильмах различных жанров.

Драма. Пространство и время в локальных событиях из жизни центрального героя, представленных на экране.

Эпос. Широта охвата пространства и времени, раскрыва​ющих события народной жизни в переломные моменты эпохи.

Лирика. Ассоциативные связи пространственно-временных измерений различных событий, отражающих на экране соз​нание лирического героя.

Своеобразие композиции, художественной условности, эстетической тональности в фильмах, близких психологичес​кой драме, повести, комедии, трагедии.

Мультипликационный фильм. Художественный образ, основанный на оживлении рисованных, объемных ком​позиций, а порой и фотографий. Яркость изобразительной формы, сложность- пространственно-временных построений сюжета, богатство светописи, цветотональных решений, звукозрительного контрапункта.

Практические задания:

1.
Попытайтесь раскрыть мысль исследователя, используя
примеры конкретных фильмов: "Образ человека в докумен​тальном кино может быть раскрыт и в кратком очерке-пор​трете, и в психологически глубокой документальной драме,
и в сатирической зарисовке, и в философской притче"
(О.Ф.Нечай. Основы киноискусства, с. 164).

3. 2.
Насколько удачно раскрывается суть теории
относительности, квантовой механики, закона сохранения
четности в следующих научно-популярных фильмах: "Что
такое теория относительности?", "Этот правый, левый мир",
"Физика в половине десятого", "Урок астрономии", "Кто за
стеной?"?

4. Как вы понимаете рассуждения о том, что "жанры кино хранят в своей "генной памяти" процесс развития художественной культуры человечества"? (О.Ф.Нечай, там же, с. 175).
5. Определите ваше отношение к концепции авторского мультипликационного фильма Ю.Норштейна: "Необходимо создать условия, при которых экранное изображение явилось    бы    для    зрителей    только    внешней    оболочкой,
скрывающей какой-то иной, не соответствующий изоб​ражению образ. Ирония мне представляется одним из таких условий  (Мудрость вымысла.  М., 1983, с. 117).
V.Особенности эстетической оценки фильма (3 ч.)
Эстетическая оценка как результат анализа произ​ведения экранного искусства. Принцип анализа - пов​торение процесса восприятия на уровне понятийного и образного мышления.
Определение образного обобщения просмотренного фильма в виде кадра, какого-либо сравнения, ассоциативной связи, стихотворной строки, словесной метафоры.
Выявление художественной закономерности построения фильма как основного композиционного приема, который последовательно используется автором в построении отдельных эпизодов, более крупных частей и фильма в целом.
Рассмотрение внутреннего содержания первых кадров фильма, в которых оформляются основные звукозрительные темы киноповествования.
Определение конфликта начальных кадров - философс​кого, нравственного, идеологического противостояния сил. Рассмотрение развития этого конфликта во всех последу​ющих частях фильма: в композиции кадров, эпизодов и пр.
Осмысление авторской концепции в монтажном соот​ношении отдельных частей и во всем звукозрительном строе фильма.
Развернутое обоснование своего отношения к фильму, к его художественной, философской, нравственной направлен​ности в результате проведенного анализа.
Анализ как завершающий этап процесса восприятия про​изведения экранного искусства.
Практические задания:
На примере вопросов к обсуждению фильма А.Тарков​ского "Андрей Рублев" попытайтесь определить этапы анализа и свое отношение к подобной форме эстетической оценки произведения экранного искусства.
1. Многих кинокритиков заинтересовал особый псих​ологический эффект воздействия "Андрея Рублева" на зрителя: на экране вздыбленная земля России, истерзанная набегами   татар   и   междоусобными   войнами   князей,   голод,
произвол,   жестокость,   А   фильм   вызывает   светлое   чувство Попытайтесь объяснить эту загадку.
2.
Этот фильм называли по-разному: эпическим,
историческим, народной трагедией, биографией древнерусс​кого художника... К какому жанру, по-вашему, относится
"Андрей Рублев" и почему?
3. Один из ведущих приемов киноповествования в этом фильме - особое движение камеры. Она неоднократно отк​рывает зрителю панораму по горизонтали, рамка кадра всегда подвижна, поэтому любой план в фильме представ​ляет собой динамический фрпгмент какой-то целой картины. Какие чувства и мысли удается раскрыть авторам фильме при использовании подобного приема?
4. Кинокритики писали, что Тарковский умеет запечат​леть "конкретный отрезок длящегося времени со всем, что присуще именно этой череде минут, как бы выделенной из уносящегося потока, сохраненной и спасенной" (Н.Зоркая. Заметки к портрету Тарковского. Кинопанорама. М., 1977). Приведите примеры удачно "запечатленного времени" в фильме "Андрей Рублев".
5. Каков внутренний конфликт я как он раскрывается в художественном строе фильма?
6. Почему фильм делится на главы: Пролог "Полет на воздушном шаре". Скоморох, 1400. Феофан Грек, 1405. Страсти по Андрею, 1406. Праздник, 1408. Страшный суд. Лето 1408. Набег, 1408. Молчание. Колокол, 1423. Эпилог.
Какую внутреннюю тему несет каждая из них? Соединяются ли они в единое целое? Что их объединяет?
7. Как раскрываются в фильме вопросы философские, нравственные, религиозные - о долге художника перед народом, о художнике и обществе, об искусстве и власти?
8. Попытайтесь определить главный политический мотив I сцене Голгофы (глава "Страсти по Андрею"). Как при помощи этого мотива режиссер разрешает спор Феофана Грека и Андрея Рублева о том, какой же человек по своей природе - зол он или добр?
9. Как музыка композитора В.Овчинникова раскрывает драматургическое содержание фильма?
10.
Каково на значение в фильме образа Дурочки,
владимирской блаженной, и Бориски?
11.
Какова смысловая связь Пролога и Эпилога?
V. Особенности эстетической оценки фильмов, относящихся к жанру драмы (6 ч.).

Своеобразие основной и побочной линии в развитии драматургического конфликта. Особенности его разрешения в пространственно-временной реальности фильма, в его судьбе, психологии главных героев, окружающих людей, в самой форме киноповествования. Прием ретроспекции как средство характеристики героя, глубинного выявления автор​ской позиции.

Исследование психологии героя в драматических явлени​ях жизни, когда характер проявляется "на изломе", конф​ликтных столкновениях - психологическая драма.

Активная включенность героев в современные соци​альные процессы - социально-психологическая драма.

Единство психологического приема киноповествования в характеристике внутреннего мира героя. Внутрикадровая, .закадровая музыка и ее роль в разработке героя, нравственного, философского содержания фильма.

Практические задания:

1. При оценке фильма Миндадзе и Абдрашитова "Плюмбум, или опасная игра" некоторые критики писали, что сила социальной активности, как это следует из фильма, может оказаться разрушительной, если она лишена нравст​венных ориентиров. Если вас заинтересовало это замечание, попытайтесь его обосновать, проанализировав этот фильм, учитывая особенности развития авторской мысли в жанре драмы.
2. Кинематографическое пространство в фильме Миндад​зе и Абдрашитова "Остановился поезд" -лицо человека, мимика, интонация произносимою слова, выражение глаз..
Как в диалоге, в содержании внутрикадрового движения, во взаимодействии героев, ритме их экранной жизни раск​рывают авторы проблему активной жизненной позиции, гражданского долга нашего современника?

3.
Авторы "Восхождения" Шепитько и Клепиков
стремились раскрыть в своем фильме не только тему народ​ного подвига в Великой Отечественной войне, но и сов​
ременную нравственную проблему духовного выбора, борьбы
с бездуховностью в любом ее проявлении. Возможно ли
разрешение подобной проблемы в жанре драмы?

Как реализуется эта цель в киноповествовании отдельных частей и художественного фильма в целом?
VII. Особенности эстетической оценки мелодрамы (6 ч.)

Фольклорные истоки мелодрамы, ее связь со сказкой, лубком. Конфликт, основанный на поляризации добра и зла, торжестве добродетели. Утверждение нравственного иде​ала. Победа справедливости и красоты.

Традиционные персонажи - добродетельная, страдающая героиня, порочный и жестокий злодей, добродетельный герой, любящий героиню, персонаж-комик.

Романтическая идеализация положительных героев.

Связь мелодраматического начала с комедийной эксцент​рикой, психологической драмой, трагикомедией.

Практические задания:

1. Назовите фильмы, имеющие прямое отношение к жанру мелодрамы. Ваше отношение к ним?
2. Принято считать, что большинство авторов мелодрам сознательно вызывают в зрителе излишнюю сентимен​тальность... Плохо это или нет? Стоит ли стыдиться своих слез при встрече с мелодрамой? Отчего они возникают?
3.
Общее в мелодраме и фольклорной сказке
поляризация добра и зла, неизменность характера героев,
торжество добродетели. А в чем отличие?

4.
Свой фильм "Раба любви" Н.Михалков назвал мелодрамой. Что сближает этот фильм с традиционной мелод​рамой и в чем отличие?
VШ. Особенности эстетической оценки фильмов жанра трагедии, (6 ч.),

Общественно значимый, непримиримый конфликт сильного, мужественного героя, носителя передовых идеалов эпохи, с социально регрессивными силами.

Проблема свободного нравственного выбора. Утверждение героем высших духовных ценностей.

Внутренняя борьба возвышенного и низменного в душе сильной личности. Проявление трагизма в переломный момент судьбы героя. Катарсис, очищающий душу страдани​ем, Познанием подлинных человеческих ценностей перед лицом трагической вины, трагической истины.

Трагикомедия, трагифарс как разновидность основного жанра. Синтез трагического с самой сильной концентрацией комического, с резкой сатирой.

Практические задания
1.
Попытайтесь выявить характерные признаки трагедии
как жанра в описании Г.М.Козинцева только одного плас​тического мотива в "Короле Лире" - мотива огня: "Огонь
домашнего очага; блуждающие огоньки - факелы королевс​кого обоза; костры завоевателей на городской площади;
Эдмонд поджигает солому на крыше - приказ солдатам
жечь деревни; катапульты забрасывают в крепость бочки с
горящей смолой; горит город, пылает земля. Печки торчат
в пустоте на пожарище - конец притчи о короле и трех
его дочерях.

Размах движения от огоньков очага до испепеленного мира; от еле слышного "ничего" Корделии до плача Лира над ее телом, до воя и скрежета охваченного пламенем пространства" (Г.М.Козинцев. Пространство трагедии. М.: Искусство,  1973, с. 111).

2.
После просмотра фильма Фр.Копполы "Апокалипсис
сегодня попытайтесь в процессе анализа только пространст​венно-временного содержания экспозиции выявить признаки
жанра трагедии.

Как развивается тема трагического героя (процесс познания, самоосознания, "откровения") в основных частях фильма?

3. Можно ли выявить признаки жанра трагедии в
фильме Н.Джуисона "Иисус Христос - суперзвезда"? Обос​нуйте свой вывод в результате анализа этого фильма.
IX. Эстетическая опенка фильмов, относящихся к жанру комедии (7 час.),

Комедия как особый художественный строй, в котором изображаемые события, характеры героев позволяют авторам высмеять общественные или бытовые пороки. Противоречия общественной жизни, социальной среды, взаимоотношений людей как предмет анализа, объект юмористических, сатирических оценок автора.

Связь с традициями народной смеховой культуры, фольклорными истоками комического - частушками» приба​утками, народной сатирической сказкой, театром Петрушки, лубком.

Комедия положений и комедия характеров, по-своему раскрывающие мысли автора в лирической, сатирической и в эксцентрической форме киноповествования. Зависимость
комедийного жанра, его стилистики от своеобразия авторс​кого отношения к объекту смеха.

Высмеивание старого исторически обреченного, утверж​дение новых потребностей общественного развития в сатирической комедии. Гротеск, гипербола, карикатура как средства комедийной характеристики. Положительные герои сатирической комедии - смех, ниспровергающий безобразное и поднимающий над ним сознание зрителя.

Практические задания:
1. Одно и то же событие в комедии характеров и в комедии положений может по-разному отображать авторское отношение к запечатленному на экране - в лирической, эксцентрической или сатирической форме. Рассмотрите это положение на примерах различных комедий Г.Александрова, И.Пырьева, Э.Рязанова, Г.Данелия, С.Овчарова, а также на примерах фильмов, недавно вышедших на экраны.
2. В фильмах "Волга-Волга" и "Карнавальная ночь" сов падают внешний  план -  конфликтное противостояние  жиз​нерадостных,    творчески    одаренных   людей    и    бюрократа, чинуши,   враждебно   относящегося   к   любому   проявлению творчества.
А как развивается внутренний конфликт в этих фильмах, позволяющий авторам рассмотреть вопросы о вза​имоотношениях между людьми, вопросы отношения человека к искусству, к жизни?

3. Проследите внешние и внутренние связи комедии С.Овчарова "Небывальщина" с жанрами устного народного творчества.
4. Картины жизни различных социальных слоев в фильме Н.Михалкова "Родня" не только объект авторского сатирического осмеяния, но и средство самоосознания геро​ини, сумевшей с другими оценить и себя, как бы со стороны взглянуть на собственную жизнь.
Подтвердите это положение анализом данного фильма.
X. Особенности эстетической опенки кинопритчи как лирико-эпического жанра (9 ч.),

Притчевое начало в разных жанровых структурах сказ​ка, легенда, трагикомедия, трагедия, кинороман, кинопоэма, кинодрама.

Форма мифологической структуры в современном или историческом сюжете.

Столкновение добра и зла. Духовный, нравственный выбор героя, соотносящего свою жизнь с человечеством, природой, космосом.
Интеллектуальный уровень кинопритчи, сюжет которой выявляет глубину философских размышлений автора о мире.
"Неопритча" как философское исследование проблем истории современным человеком, у которого все муки и боли мира проходят через его сердце. Выражение заострен​ной морали в форме предельной реалистических обсто​ятельств со всем возможным богатством диалектики души (А.Адамович).
Практические задания:
1.
Какие связи с жанром притчи можно установить в
таких фильмах, как "Легенда Сурамской крепости"
С.Параджанова, "Калина красная" В.Шукшина, "Восхож​дение" Л.Шепитько, "Иди и смотри" Э.Климова, "Мольба"
Т.Абуладзе, "Парад планет" В.Абдрашитова?
2.
Как выявляется притчевое начало в фильме
Т.Абуладзе "Древо желания"? Какой в результате появляется уровень философского осмысления жизни человека?
3.
Можно ли "Репетицию оркестра" Ф.Феллини назвать
притчей? Обоснуйте свой ответ.
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