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Программа учебного курса "Основы экранной культуры" для школьников 9-11 классов общеобразовательной школы.

ВВЕДЕНИЕ.
Назначение данной программы - развить навыки художественно-творческой деятельности в области кино, телевидения, видео и использовать их в процессе освоения духовного пространства своего региона, края, республики с помощью экранных искусств на специальных учебных занятиях и во внеклассной работе, в практике видеосъемки. В данном тексте названная задача решается на примере освоения духовного пространства Москвы.

Понятие художественно творческой деятельности рассматривается здесь как единство аудиовизуального мышления, навыков восприятия экранного повествования, умений интерпретировать его результаты, анализировать, эстетически оценивать экранный текст и создавать его в условиях любительской видеосъемки.

Программа содержит определенный объем знаний о специфических особен​ностях воздействия, восприятия экранного повествования. С этой целью в начале первого раздела девятого класса излагаются сведения о воздействии кино, ТВ, видео н а зрителя.

Второй раздел о восприятии экранных искусств поможет педагогу объяснить учащимся необходимость развития навыков "чтения" экранного повествования на основе формирования аудиовизуального (монтажного) мышления, то есть эмоцио​нально-смыслового соотнесения значимых частей фильма - событий, сцен, эпизо​дов, отдельных кадров и их составных частей.

Третий раздел позволит рассмотреть особенности аудиовизуального мышле​ния, восприятия пространственно-временной реальности, свойственные экранным искусствам, в истории живописи, литературы, театра, фотографии.

В практике просмотров и обсуждений заключительного раздела школьники могут ознакомиться с поэтикой популярных жанров героико-приключенческих, ган​гстерских фильмов, вестернов, детективов, триллеров, фильмов-катастроф. Есть возможность рассмотреть, как построены эти фильмы, в чем своеобразие их по​вествования, каковы принципы их анализа.

Содержание программы десятого класса решает тот же комплекс практичес​ких задач, но в условиях иной возрастной группы и на другом материале. Рассмотре​ние понятия художественного образа в экранных и других видах искусства позво​лит интегрировать опыт общения школьников с традиционными искусствами на материале кино, телевидения, видео. С этой целью старшеклассники наблюдают особенности построения и восприятия художественного образа не только в кино, но и в музыке, изо, литературе, театре, фотографии. Важно обратить внимание на практическую деятельность учащихся, на выполнение разнообразных художес​твенно-творческих заданий, на использование игровых методик.

Программа одиннадцатого класса решает задачи изучения художественной структуры, раскрывающей концепцию экранного произведения, то есть систему взглядов автора на мир, современную действительность в форме художественного повествования. С этой целью рассматриваются вопросы о своеобразии экранной реальности, ее пространственно-временного измерения, особенности развития авторской мысли во взаимодействии внешнего и внутреннего планов экранного повествования в различных жанрах.

Программа последнего года обучения предполагает возможность реализации школьниками приобретенного опыта самостоятельного общения с произведениями                экранных искусств в предыдущих классах. Просматривая и обсуждая лучшие работы в области кино, телевидения, учащиеся смогут оценить свои возможности в области восприятия и эстетического анализа фильмов, телевизионных передач. Фильмы, названные в разделах программы, могут быть заменены другими из те​кущего репертуара в зависимости от уровня развития школьников и конкретных связей с предметами художественно-эстетического цикла.

Освоение культурного пространства города, региона с помощью экранных ис​кусств также предполагает различные виды деятельности: просмотры, обсуждения, анализ фильмов, телепередач об истории культуры государства, о прикладном искус​стве, народных ремеслах, архитектуре, живописи, музыке, литературе, кино... К этому же виду деятельности относится и создание самими старшеклассниками видеоклипов, видеофильмов на различные темы: "Настоящее и прошлое улиц мо​его города", "Видеопутеводитель по городу (исторические памятники, музеи, архитектура, места, связанные с жизнью известных людей - писателей, компози​торов, художников ), "Видеолетопись моей школы" и пр.

Содержание программы значительно превышает возможный объем художес​твенно-творческой деятельности на уроках и внеклассных занятиях. Это создает условия для ее творческого использования учителем, возможность выбора в со​ответствии с особенностями развития учащихся и условиями технического обес​печения. Часть предлагаемой программы можно реализовать в деятельности ви​деоклуба старшеклассников, видеосалона, клуба медиакультуры параллельно с учебными занятиями.

Предмет "Основы экранной культуры" в 9-11 классах можно использовать как эффективное средство развития мышления, восприятия, необходимых в общем учебно-образовательном процессе, как средство интеграции знаний, полученных на занятиях общеобразовательной школы и предметов художественно-эстетичес​кого цикла, как возможность дальнейшего развития эстетического сознания школьников на материале, стихийно поступающем к учащимся по каналам средств массовой коммуникации.

Девятый класс (36 часов).
I. Как может экран воздействовать на зрителя - кино, ТВ, видео, компьютерная анимация? (2 ч.)
Помогает больше видеть, слышать, активнее мыслить, чувствовать, заниматься художественным творчеством, самосозиданием. Открыть для себя мир особых пространственных измерений, не похожий на объективную реальность.

"Видеомания", "видеоклипизм" как "болезни" современного зрителя, источ​ником которых являются электронные искусства - ТВ, видео. Умственная и физи​ческая расслабленность в момент теле- и видеопросмотра. Ослабление чувства эстетической дистанции между зрителем и телевизором.

Условия преодоления зрительских "недугов" - развитие культуры общения с экраном: умение отбирать аудиовизуальную информацию, воспринимать ее, ос​мысливать и эстетически оценивать; развитие знаний о прошлом и настоящем экранных искусств.

Художественно-творческая деятельность учащихся.
Восприятие и интерпретация экранного текста.
• Выбери из перечня возможностей экранного воздействия наиболее близкие тебе: экранные искусства могут развлекать, вызывать чувство наслаждения увиден​ным, внушать те или иные мысли, желания; воспитывать, просвещать; побуждать

к сопереживанию героям, автору; побуждать исследовать само экранное произ​ведение или жизнь, запечатленную в нем; осваивать мир или себя в этом мире.

•
На конкретных примерах поясни содержание понятия "экранная культура".
Если появится желание, уточни, дополни это определение, дай другую формулировку.
Освоение духовного и культурного пространства Москвы с помощью экранных искусств.
· Могут ли фильмы о Москве, ее духовной культуре разрушить у человека саму эту культуру? В каких случаях может это произойти? Известны ли вам эти фильмы?
· Назови фильмы, которые помогают зрителю освоить духовное и культурное пространство Москвы. Оцени их как произведения искусства.

II. Как мы познаем мир с помощью экранных искусств? (10 час.)
Экранные произведения (фильмы, телевизионные передачи, видеоклипы и пр.) как пространственно-временное повествование, основанное на монтаже, то есть на эмоционально-смысловом соотнесении значимых частей: событий, сцен, эпи​зодов, кадров и их композиционных элементов. Кадр как единица экранного по​вествования. Композиция кадра - расположение предметов в экранном прос​транстве. Понятие кинематографического плана, ракурса, светописи.

Восприятие экранного повествования - это процесс соотнесения значимых частей, когда содержание первого кадра "прочитывается" в момент восприятия второго и в сознании воспринимающего возникает новый смысл, образное обоб​щение, а содержание второго кадра "прочитывается" в момент восприятия тре​тьего и т.д. Результат восприятия - атмосфера эмоциональных, ассоциативных, смысловых связей, создаваемая зрителем.

Линейное повествование - последовательное воссоздание на экране конкретных событий.

Ассоциативное повествование - последовательное воссоздание на экране от​ношения к этим событиям автора или отдельных героев.

Полифоническое повествование - многоплановое воссоздание на экране со​бытий, в изображении которых использованы принципы линейного и ассоциатив​ного повествования.

Художественно-творческая деятельность учащихся.
Освоение духовного и культурного пространства Москвы в процессе восприя​тия и интерпретации экранного текста.
Фильм, телевизионный очерк, репортаж - это результат специального отбора ав​тором жизненного материала. Если вы согласны с этим утверждением, ответьте на следующие вопросы, предварительно просмотрев первую часть телевизион​ного фильма об Историческом музее Москвы - "Адрес: Красная площадь, 1".

· Автор фильма отобрал отдельные страницы истории Московского государ​ства. Как этот отбор помогает зрителю понять проблемы, которые стремится рас​смотреть автор?

· Отобранные страницы истории режиссер соотносит в фильме по закону мон​тажного мышления, который в свое время кинорежиссер и теоретик СМ. Эйзен​штейн раскрыл в парадоксальном уравнении: 1+1=3. Это значит, что соотнесение двух кадров или других смысловых частей рождает в сознании воспринимающего третий смысл, новое содержание, образное обобщение.

Как в этом соотнесении рождается концепция автора, то есть система взглядов
на историю Московского государства и на исторический процесс вообще?

· Художник В. Суриков создал в 80-ые гг. XIX века серию исторических полотен тоже об отдельных страницах Московского государства: "Утро стрелецкой казни", "Ментиков в Березове". "Боярыня Морозова". Попытайтесь рассмотреть компо​зицию "Утра стрелецкой казни", используя тот же закон монтажного мышления, и определить отношение художника к восстанию стрельцов в Москве.

· Авторы 8-мм фильмокопии "Художник В.Суриков" "экранизировали" "Утро стрелецкой казни". Используй тот же закон монтажного мышления и "прочитай" интерпретацию кинематографистов этого живописного полотна. Как они передают в экранном повествовании свое отношение к стрелецкому восстанию и к живо​писному полотну Сурикова?

III. Как формировались особенности воздействия экранного повествования в истории развития искусств? (8 час.)
"Биография" кино и экранного зрителя в истории живописи, литературы, театра, фотографии. Роль пластических и словесных искусств в воспитании и совер​шенствовании человеческого зрения, особенностей восприятия пространства и движения.

Эффект движения в графике наскальных рисунков, в рельефах Древнего Египта и Древней Греции.

Многоплановость композиционного изображения действительности, жизни человеческого духа в творчестве художников Возрождения (XVI век). Время и пространство в полотнах Леонардо да Винчи, Рафаэля, Микеланджело, Тициана. Быстрота смены действия и состояния героев в плутовском романе и драме пре​вратностей.

"Покадровое", "монтажное" изображение действительности в работах Жака Калло (XVII век). Особый характер изображения реальности в ее самом жестоком виде, действенность образов за счет усиления контрастов, обострения движе​ния, Стихия движения, быстрый и острый взгляд, запечатлевший масштаб событий, расширение угла зрения. Искусство Калло на стыке живописи и театра.

Предощущение кинематографического мышления в синтезе живописи и теат​ра сатирических бытовых картин Уильяма Хогарта (XVIII век). Искусство быстрой фиксации целого потока житейских впечатлений условными знаками. "Стеногра​фия зрения", "покадровое" мышление Хогарта.

Мечты Дени Дидро (XVIII век) о театре будущего с пантомимой, сменой коротких сцен, параллельным действием и жизненно точными декорациями. Стремление писателей XIX века исследовать человеческую душу во взаимоотноше​ниях с временем и историей - Оноре де Бальзак, М.Ю. Лермонтов, Ф.М. Достоев​ский и др. Мечты Э. Золя о натуральности жизненного материала, о демонстра​ции в литературном произведении результатов исследования психологии героя -"зрение, обращенное в ширь эпохи и в глубь душевной жизни" (Г.М. Козинцев).

Требование документальной подлинности в театральных постановках конца XIX - начала XX века. Подлинные вещи на сцене Московского художественного театра. Особый угол зрения в создании декораций. Использование света как сред​ства художественной выразительности. Попытки театральных режиссеров вынес​ти действие в "натуральные" декорации.

Документальное и условное отражение действительности в фотографии, родив​шейся в XIX веке как техническое средство и постепенно определившееся как ис​кусство. Умение художника-фотографа передать содержание события и свое отношение к нему с помощью композиции (особого расположения предметов), ракурса (угла съемки), светописи (освещения, которое не только выявляет фактуру предмета, но и образно оценивает этот предмет).

Художественно-творческая деятельность учащихся.
Восприятие и интерпретация экранного текста.
· В процессе анализа вышеперечисленных художественных произведений по​пытайся выявить в них законы восприятия кино, применяя раскадровку, то есть описание по кадрам возможной "экранизации" живописного полотна.

· Используя этот же принцип монтажного сопоставления, попробуйте выявить "признаки кино" в истории литературы, музыки, скульптуры, произведений живо​писи, графики.

· При наличии видеокамеры подготовьте один из возможных учебных фильмов по теме: "Как формировались особенности воздействия экранного повествования в истории развития искусств?"

Освоение духовного и культурного пространства Москвы.
•
Используя приемы анализа на основе монтажного мышления, раскадровок,
попытайтесь рассмотреть концепцию автора в форме экранного повествования
таких фильмов, как "Святыни земли Московской. Богоявленский собор", "Особняк
в Харитоньевском". "Протопоп Аввакум", "Русский лубок" и пр.

IV. Как мы воспринимаем и как можем воспринимать экранное повествование? Особенности восприятия произведений экранных искусств различных жанров (14 час.)
Разнообразие тематических и жанровых особенностей экранного повествования. Выявление причинно-следственных связей в процессе восприятия событийной канвы (внешний план повествования).

Умение зрителя увидеть за внешним (события, поступки героев) внутреннее содержание экранного повествования, раскрывающего позицию автора, его оценки запечатленного на экране, его взгляды на действительность. Выявление эмоциональных, ассоциативных, смысловых связей между единицами экранного повествования, их образное обобщение, осмысление концепции автора в форме экранного повествования, определение своего отношения к увиденному на экране.
Поэтика приключенческого фильма в советском кинематографе 20-70-х гг. Идеологизация, мифотворчество. Острособытийная канва на материале Октябрь​ской революции, гражданской и Великой Отечественной войны. Яркое и многослой​ное выявление в характере героя бесстрашия, ловкости, смекалки, благородства, преданности своим идеалам: "Красные дьяволята"(1923, реж И.Перестиани), "Подвиг разведчика" (1947, Б.Барнет), "Смелые люди"(1950, К.Юдин), "Неулови​мые мстители" (1967, Э. Кеосаян), "Белое солнце пустыни" (1969, В.Мотыль), "Семнадцать мгновений весны" (1973, Т.Лиознова), "Свой среди чужих, чужой среди своих" (1974, Н. Михалков).

Поэтика вестерна в американском кинематографе 20-70 гг. Народная амери​канская сказка в кино о "диком Западе". Острособытийная канва на материале освоения американцами Запада во второй половине XIX века. Особенности ха​рактера главного героя, вступающего в борьбу с дикой природой и конкурентами во имя утверждения нравственных и социальных идеалов: "Большое ограбление поезда" (1903, Э.Портер), "Дилижанс" (1939, Дж. Форд), "Великолепная семерка" (1960, Д.Стержес), "Маленький большой человек" (1970, А. Пен) и др.

Поэтика гангстерского фильма в американском кинематографе 60-80-ых гг. Содержание событийной канвы - история возвышения рядового уголовника до главаря банды, а затем его гибели или история представителей полиции, борю​щихся с организованной преступностью. Сложное переплетение различных мотивов, анализ социальных причин появления преступности: "Бонни и Клайд" (1967, А.

Пен), "Крестный отец" (1972, Ф. Коппола)  и др.

Поэтика детективных фильмов в истории мирового кинематографа. Форма экранного повествования о расследовании преступления, построенная на основе параллельного развития действий сыщика, преступника и постепенно выявляю​щая торжество логики над первоначальным хаосом гипотез, подозрений: "История одного преступления" (1901, Ф. Зекка), "Бумеранг" (1947, Э. Казан), "Душной южной ночью" (1967, Н. Джуиссон), "Следствие по делу гражданина вне всяких подозрений" (1969, Э. Петри), "Сиятельные трупы" (1976, Ф.Рози).

Осмысление преступности как социального зла. Проблема гуманизма и спра​ведливости в фильмах "Место встречи изменить нельзя" (1976, Ст. Говорухин), "Допрос"(1970, Р. Оджагов), "Лесные фиалки"(1980, К.Кийск) и др.

Поэтика фильмов-катастроф. Экранное повествование, раскрывающее мас​штаб бедствий от стихийных природных сил или от "взбунтовавшейся" техники, отражающее неумение человека противостоять этим силам, его неуверенность и тревогу, беззащитность перед слепыми силами природы и открытиями технологи​ческой эры: "Аэропорт-75" (1974, Дж. Смайт), "Землетрясение" (1974, М. Робсон), "Ад в поднебесье" (1974, Дж. Гиллермин) и др.

Поэтика триллера. Вид приключенческого фильма, в котором интерес зрителя переносится с общей сюжетной схемы и характера героев на переживание опас​ной ситуации. Изображение загадочных, аномальных явлений с установкой на то, чтобы вызвать у зрителя чувство страха. Экранизация романов и повестей Р. Сти​венсона ("Странная история д-ра Джекила и м-ра Хайда"), Эдгара По ("Падение дома Эшеров"), фильмы по оригинальным сценариям: "Кин-Конг" (1977, Дж. Гил​лермин), "Челюсти" (1975, С.Спилберг) и др.

Художественно-творческая деятельность учащихся.
Восприятие и интерпретация экранного текста.
· Проследите на примерах различных жанров особенности избранной автором формы экранного повествования - линейного, ассоциативного, полифонического.
· Попытайтесь определить причины избранной автором формы повествования в отдельных фильмах.

· Покажите на примерах лучших фильмов, как взаимодействие внешней и внут​ренней формы повествования раскрывает глубину характера героев, действи​тельность, мировоззрение авторов.

Освоение духовного и культурного пространства Москвы.
· В процессе самостоятельной подготовки к обсуждению предлагаемых произ​ведений кино, ТВ, видео о Москве используйте вопросы для предварительного "чернового" анализа: Какие впечатления от просмотра остались? Что с чем соот​носится в экранном повествовании? Какие образные обобщения возникают в ре​зультате соотнесения единиц экранного повествования (событий, сцен, эпизодов, кадров, элементов их композиции)? Какие представления о мире, современной действительности можно открыть зрителю в форме экранного повествования в результате соотнесения образных обобщений? Что ты открыл в авторе, в самом себе, оценив экранное произведение? Твое отношение к увиденному?

· Как форма линейного, ассоциативного, полифонического повествования по​могает режиссеру выявить свое отношение к теме Москвы в таких фильмах, как "Необычайные приключения мистера Веста в стране большевиков" Л.Кулешова, "Весна" Гр.Александрова, "Война и мир" С.Бондарчука, "Застава Ильича" М. Хуциева, "Я шагаю по Москве" Г.Данелии?

Результаты проведенного анализа используйте для написания рецензий, об​зорных статей, творческих портретов режиссеров, ориентируясь на такие темы.

как: "Какую Москву открыл мне кинематограф?", "Прошлое, настоящее, будущее Москвы в художественных, документальных фильмах" и пр.

Список литературы
Андроникова М. Сколько лет кино?  М., 1968. 
Вайсфельд И. Так начиналось искусство кино.  М., 1972. 
Вайсфельд И., Демин В. и др. Встречи с X музой.  М., 1981. Энциклопедический кинословарь. М., 1986.
Десятый класс.
I. Киноповествование как специфическая форма, раскрывающая в фильме действительность и авторское отношение к ней. (4 ч.)
Условие постижения художественной концепции, философской направленности экранного произведения - эмоциональное восприятие, осмысление формы эк​ранного повествования, событий, характеров в единстве звукопластического со​держания отдельных эпизодов, более крупных частей и фильма в целом.

Звукозрительный образ как система пластических форм, которая передает после​довательность мысли художника о мире и о себе в форме экранного повествования.
Особенности восприятия звукозрительного образа. Установление ассоциатив​ных связей увиденного на экране с конкретным художественным и жизненным опытом зрителя. Постижение внутреннего смысла экранного повествования на основе сопереживания герою и автору. Эмоциональное постижение авторской мысли, визуально зафиксированной различными планами экранного повествова​ния в композиции кадра, в его цветовой и звуковой характеристике. Синтез об​разных обобщений смысловых частей фильма - начиная с кадров, их монтажных соединений в эпизоды, сцены, кончая отдельными частями и фильмом в целом.

Художественно-творческая деятельность учащихся.
Восприятие и интерпретация экранного текста.
•
Эмоциональное и философское содержание финальных сцен классического
фильма немого кино "Мать" (Межрабпом-Русь, 1926, реж. Вс.Пудовкин) раскры​валось в пластическом образе мощного движения революционной рабочей массы.
Проследите по монтажной записи этой сцены становление художественного образа как на экране, так и в своем зрительском сознании. С какой целью авторы вводят в экранное повествование кадры ледохода, казалось бы, не имеющего ни​какого отношения к происходящей демонстрации?

Вот монтажная запись: "Рабочие появляются на улице. - Лед на реке дает трещину... - Собираются кучки демонстрантов. - Первая подвижка льда. -Двинулась демонстрация. - Лед тронулся... - Грозно шествуют рабочие толпы. -Быстро несутся льдины на бурной реке...".

•
Приведите примеры создания звукозрительного образа, передающего автор​ское отношение к современной действительности, из фильмов, недавно прошед​ших на экране.

Освоение духовного и культурного пространства Москвы.
· На примере учебного видеоклипа МИПКРО по фильму С.Соловьева "Сто дней после детства" - "Взаимосвязи зрителя с экраном" выявите особенности создания и восприятия звукозрительного образа.

Просмотрите, отключив фонограмму, четырехминутный телевизионный фильм

"Пушкин в Москве" из Альманаха кинопутешествий и ответьте на несколько воп​росов: Какое образное обобщение возникло у вас после просмотра? (Для его оп​ределения можно использовать несколько словосочетаний, или стихотворение, или название музыкального произведения, живописного полотна, по эмоциональному, интонационному строю близкое к просмотренному фильму).

Сделайте монтажную запись, чтобы определить основные пластические темы фильма. Как в их развитии на протяжении всего экранного повествования рас​крывается авторское отношение к Москве?

Для закрепления обретенных навыков аналогичную работу проведи с фильмом "Путешествие по Москве", также не принимая в расчет фонограмму, обращая внимание только на рождение художественной мысли в экранном повествовании.

II. Художественный образ в литературе и кино. (6 час.)
Особенности восприятия художественного образа в литературе и кино. Осмысле​ние многоплановости прочитанного и увиденного. Определение к нему своего от​ношения в результате выявления значений (слов, кадров), соединения их в новом понятии (словосочетаний, кинофраз), осмысления многоплановости прочитанно​го, увиденного.

Составная часть литературного образа - многозначное слово, передающее отвлеченное понятие, емкое содержание.

Составная часть экранного образа - конкретное изображение, визуально пе​редающее внутреннее содержание, мысль автора на нескольких уровнях пласти​ческой организации кадра; графической, тональной (особое освещение, цветовая характеристика), в использовании отдельных планов (общий, средний, крупный, деталь), углов съемки (верхний ракурс, нижний и пр.), в движении камеры, акте​ров, в их пластике, в образном использовании отдельных деталей.

Материализация мысли писателя - в особом сочетании слов. Материализация мысли кинематографиста - в динамике пластического образа (став частицей фильма, эта мысль, по словам Г.М.Козинцева, "перестает существовать как оп​ределимая словом").

Художественно-творческая деятельность учащихся.
Восприятие и интерпретация экранного текста.
· Прокомментируйте рассуждения В.Б. Шкловского о художественном образе в литературе и кино: "В литературе мы слово уточняем эпитетом, описанием, то есть мы идем от общего к частному. В кино мы показываем частное и, вводя его в монтажную фразу, делаем из частного общее" (Шкловский В. "Эйзенштейн". -М., 1973, с.138).

· Проанализировав литературный портрет Петра 1 из поэмы А.С. Пушкина "Пол​тава" ("Тогда-то свыше вдохновенный раздался звучный глас Петра..."), попытай​тесь сделать раскадровку каждой строки стихотворного текста, выявляя особен​ности художественного мышления писателя и кинематографиста. Сравните резуль​таты проведенной работы с раскадровкой СМ. Эйзенштейна (Эйзенштейн. Избр. произв. в шести томах, т.II, с.180-182).

· Просмотрите мультфильм "Осень" А. Хржановского по стихам Пушкина. Проана​лизируйте особенности экранного воплощения поэтического литературного текста.
Освоение духовного и культурного пространства Москвы.
· Дайте анализ любого стихотворения о Москве с помощью раскадровки, на​пример, стихотворение М.И. Цветаевой "Y меня в Москве купола горят!"

· Попытайтесь экранизировать это стихотворение с помощью видеокамеры

или на бумаге, составляя вариант монтажной записи будущего фильма, чтобы со​отнесение кадров могло передать атмосферу эмоциональных, ассоциативных, смысловых связей, которую зритель может ощутить между кадрами, в их внутрен​нем содержании.

• Используя впечатления от экскурсии в выбранный вами литературный музей Москвы, сделайте монтажную запись возможного варианта вашего фильма, в котором на основе монтажного соотнесения 812 кадров каждый из режиссеров-учащихся мог передать свои впечатления от увиденного или свое открытие писа​теля, поэта, конкретных явлений литературной жизни определенной эпохи.

III. Художественный образ в музыке и кино. (4 ч.)
Экранное повествование (поток звукозрительных образов) как пластическая му​зыка, которая, целенаправленно внушая зрителю определенные чувства, невыра​зимые словом, одновременно выражает и мысль.

Отражение законов музыкальной гармонии в потоке зрительных образов на экране. "Симфоническая непрерывность" экранного повествования: временная протяженность, развитие авторской мысли на основе сопоставления звукоплас-тических тем, их ритмической организации, повторов, вариаций зрительных мо​тивов - составных частей экранного образа.

Художественно-творческая деятельность школьников.
Восприятие и интерпретация экранного текста.
· Б.В. Асафьев, музыковед и композитор, писал в свое время о том, что процесс восприятия музыки есть процесс становления музыкального образа. Можно ли эту мысль отнести и к восприятию экранных искусств? Обоснуйте свой вывод.

· Проследите особенности становления музыкального образа во второй части Пятой симфонии П.И. Чайковского, используя впечатления от ее восприятия, из​ложенные в книге Г. Пожидаева "Страна Симфония" - М., 1968, с.21.

· Прослушайте фортепьянный цикл "Времена года" П.И. Чайковского. Выберите для "экранизации" одну из пьес и подготовьте монтажную запись, возможного фильма по этой пьесе, в котором зрительный ряд углубляет восприятие музыки. Сравните результаты проведенной работы с мультфильмом И. Иванова-Вано "Времена года".

Освоение духовного и культурного пространства Москвы.
· Подготовьте монтажную запись возможного видеоклипа из 8-12 кадров о впечатлениях от экспозиции Музея музыкальной культуры им. М.И. Глинки.

· Просмотрите несколько телевизионных фильмов по одной теме: видеозапись оперы Бизе "Кармен" Мариинского театра С-Петербурга, телевизионный фильм "Моя Кармен" в исполнении Образцовой и Атлантова, "Кармен-сюита" в исполне​нии М. Плисецкой. Сделайте сравнительный анализ, рассмотрев особенности ре​шения одной темы словесным искусством, музыкой, актерской интонацией, тан​цевальной пластикой.

· Обсудите результаты посещения концерта симфонической музыки в консерва​тории, используя опыт общения с музыкальным искусством и экранными искусствами.
IV. Художественный образ в изобразительном искусстве и кино. (6 час.)
Восприятие художественного образа в живописи и кино. Визуальные средства

выражения авторской мысли в композиции живописного полотна и кадра - рас​положение предметов, пространственное построение, светопластическая и коло​ристическая характеристики.

Статика пластического образа в живописи. Динамика экранного образа, раз​вивающегося в особых условиях времени и пространства. Разделенность экранных изображений между собой пространственными либо временными пропусками, рамкой кадра, особой длительностью существования предмета на экране.

Монтажность экранного повествования как ритмическое соединение звуко​зрительных элементов, пластических мотивов в кадре, эпизоде, сцене, многослойно раскрывающее их содержание. Закон монтажного мышления, основанный на эмоционально-смысловом соотнесении кадров, когда содержание первого кадра прочитывается в момент восприятия второго, а содержание второго - в момент восприятия третьего и т.д.

Художественно-творческая деятельность учащихся.
Восприятие и интерпретация экранного текста.
· Проследите этапы становления художественного образа в сознании СМ. Эй​зенштейна как зрителя при восприятии им портрета М.Н. Ермоловой кисти В.А. Се​рова (Эйзенштейн. Избр. произв. в шести томах, т.II, с.389). По аналогии с прочи​танным попытайтесь самостоятельно провести анализ другого живописного полотна.
· Установите общее и отличное в художественном образе живописи и кино при анализе композиции начальных кадров фильма А.П. Довженко "Земля", используя фотоальбом "Земля", М..1966).

· Используя один из телефильмов "Возвращение Третьяковки", "прочитайте" в последовательности кадров своеобразие интерпретации телережиссером той или иной картины.

Освоение духовного и культурного пространства Москвы.
Посетите Третьяковскую галерею, Музей изобразительных искусств им. А.С. Пуш​кина, Центральный выставочный зал для знакомства с очередной экспозицией, передайте в монтажной записи свои впечатления об увиденном в форме возмож​ного видеофильма.

Для аналогии можно использовать телевизионные фильмы "Дом на Волхонке", "На выставке В.Серова" и пр.

V Художественный образ в театре и кино. (4 ч.)
Условность художественного образа в театре и кино. Экранное пространство -реальный мир, ограниченно представленный на экране "точкой зрения" кинока​меры. Сценическое пространство - это магия кулис, открывающих зрителю лице​действо актера, мастерство перевоплощения которого способно адекватно пока​зать мир в душе одного человека.

Основа художественного образа в театральном искусстве - звучащее слово, богатство значений которого обнаруживается в пластике актера и всего сценичес​кого действия. Развитие художественной мысли театрального режиссера в содер​жании, интонации произносимого слова, в образном содержании сценического пространства, в подтексте сценического действия.

Развитие художественной мысли кинематографиста в звукопластическом об​разе. В качестве средства передачи художественной информации выступает аудиовизуальная система. Результаты исследования мира и человека закрепляются в композиционных элементах кадра, построенного по законам живописи или фото​графии, кадров, монтажно соотнесенных друг с другом. Содержание художествен-
ного образа в кино не только человек, как в театре, но и сама реальность - исто​рия, среда, быт, нравы, пейзаж и пр.

Художественно-творческая деятельность учащихся.
Восприятие и интерпретация экранного текста.
· Попытайтесь выявить особенности становления художественного образа в пространственно-временных условиях театра и кино, используя рассуждения Г.М. Козинцева в театральной постановке и киноверсии "Короля Лира" ("Пространство трагедии. - М., 1973, с.22-23).

· Какую особенность экранного повествования по сравнению с театральным спектаклем отметил американский кинорежиссер Орсон Уэллс, говоря: "В театре тысяча пятьсот камер снимают все одновременно, а в кино - только одна...". (Уэллс О. - М., 1975, с.220).

· Какие особенности экранных искусств должен учитывать режиссер, перенося театральную постановку на киноэкран?

Освоение духовного и культурного пространства Москвы.
Посещение спектакля одного из театров Москвы. Лучший вариант просмотра, ко​гда драматургическая основа использована и в киноверсии, например, "Иисус Христос - суперзвезда" спектакль Хомского в театре им. Моссовета и фильм Н. Джуисона (США) с тем же названием.

VI. Художественный образ в фотографии и кино (4 ч.).
Эмоционально-смысловое единство фото- и кинокадра, живописного полотна и завершенной стихотворной строки. Связь зрителя с отраженным фактом в фото​кадре и стоящим за ним событием.

Синтез изображения и слова в фотокадре. Способность фотокадра не только изображать действительность, но и визуально документировать ее, раскрывая драматизм и поэтичность мира.

Связь художественного образа в фотографии с языковыми особенностями традиционных искусств. Пластические, пространственно-временные возможности материализации мысли автора в художественном образе фотографии, изобрази​тельного искусства, кино.

Фотографический художественный образ как пластическая композиция, от​крывающая зрителю объект в атмосфере реального пространства и времени, пе​редающая живое впечатление от его восприятия. Художественные возможности крупного плана, ракурса, света, перспективы, ритма в построении простран​ственно-временной композиции фотокадра.

Художественно-творческая деятельность учащихся.
Восприятие и интерпретация экранного текста.
· Подтвердите конкретными примерами мысль о том, что восприятие фотогра​фии включает как бы две одновременные оценки - зафиксированного впечатле​ния о жизни и художественного целого, которое имеет особую специфическую композицию.

· Попытайтесь из серии опубликованных в журналах фотокадров построить своеобразную "модель" слайд-фильма, расположив отобранные фотокадры на конкретную темы и в определенной последовательности по закону монтажного мышления.

•
Используя видеокамеры, подготовьте учебный видеоклип об особенностях вос​приятия фотографии как искусства, в частности по таким разделам, как компози​ция, светопись, пространство, время в фотографии и пр.

Освоение духовного и культурного пространства Москвы.
· В результате посещения фотовыставки предложите учащимся проанализиро​вать отдельные работы, осмыслить своеобразие стиля, мироощущение того или иного фотографа-художника.

· Подготовьте слайд-фильм на основе старинных фотографий о Москве, самос​тоятельно определив тему и концепцию использованных фотокадров.

Синтетическая природа экранного образа.
Синтетические свойства экранного образа, впитавшего особенности смежных искусств: форму драматического повествования - от литературы, визуальность -от живописи и фотографии; временное, ритмическое развитие экранного повест​вования - от музыки.

Особенности экранного образа как динамического пространственно-времен​ного изображения в документальном, научно-популярном, художественно-игровом, мультипликационном кинематографе.
Список литературы
Вайсфельд И.В. Кино как вид искусства. М.., 1983. 
Довженко А. "Земля".  М., 1966. 

Добин Е. Поэтика киноискусства.  Л.. ,1961. 
Козинцев Г. Пространство трагедии.  М., 1973.
Одиннадцатый класс.
I. Пространственно-временное измерение фильма. (6 час.)
Экранное изображение как особая реальность, в которой незримые процессы жизни становятся видимыми (Г.М. Козинцев).

Пространство снимаемой реальности. Пространство реальности, изображенной в фильме. Пространство, воссоздаваемое зрителем в процессе просмотра фильма.
Время экранного повествования. Время кинодействия. Субъективное время геро​ев и автора фильма. Время становления художественного образа в сознании зрителя.
Монтаж как средство организации художественного пространства и времени в экранном повествовании. Соединение, эмоционально-смысловое соотнесение значимых частей повествования (событий, сцен, эпизодов, кадров) для выявления причинно-следственных или ассоциативных связей в характеристике событий, за​печатленных на экране, и авторского отношения к ним. Внутрикадровый монтаж.

Кинематографические приемы пространственно-временной выразительности, создающие особую эмоциональную атмосферу экранного действия: сжатие, растя​жение, фрагментирование, нарушение хронологии, параллельный монтаж, дина​мика внутрикадрового движения, подвижность камеры, двойная экспозиция, по​лиэкран, стоп-кадры и пр.

Художественно-творческая деятельность учащихся.
Восприятие и интерпретация экранного текста.
•   На примере хорошо известного вам фильма попытайтесь показать, чем отли-

чается пространство снимаемой реальности от художественной реальности филь​ма и реальности, воссозданной зрителем в своем сознании.

· На примере "экранизации" картины В. Сурикова "Боярыня Морозова" (8-мм фильмокопия "Василий Суриков" и репродукции этой картины) раскройте понятие кинематографического времени и пространства и особенности их организации в фильме с помощью монтажа.

· Составьте монтажную запись этой же части фильма и с помощью содержания тех же кадров сделайте новую монтажную запись предполагаемого фильма с точки зрения одного из персонажей картины, находящегося в лагере сочувствующих или осуждающих героиню.

Какие приемы построения кинематографического времени и пространства вы бу​дете использовать?

Для подобной работы можно использовать также видеозапись телевизионных фильмов: "Дом на Волхонке", "Возвращение Третьяковки", "Эрмитаж", "Мета​морфозы живописи".

•
Приведите примеры удачного построения пространственных и временных
связей в фильмах последнего времени.

Освоение духовного и культурного пространства Москвы.
· Рассмотрите тему Москвы как символа государственной власти в фильмах "Иван Грозный" С. Эйзенштейна и "В начале славных дел" С. Герасимова.

· Предложите учащимся организовать видеосъемку-интервью по теме: "Мос​ква в моей жизни" (по воспоминаниям дедушек, бабушек, родителей).

II. Особенности восприятия пространственно-временной экранной реальности. (9 час.)
Восприятие фильма - процесс становления экранного образа, его пространствен​но-временного измерения в сознании зрителя. Анализ пространственно-временной формы повествования на основе соотнесения значимых частей, выявления их глубинных связей, синтеза их значений в образных обобщениях и концепции эк​ранного текста.

Внимание зрителя к пространству снимаемой реальности и времени кинодей​ствия при восприятии внешнего плана повествования: осмысление событийной канвы, причинно-следственных связей, поступков персонажей.

Процесс восприятия внутреннего плана повествования - перемещение зри​тельского взгляда вслед за съемочной камерой, выстраивание в сознании особой пространственно-временной реальности и осмысление ее образного содержания. Зависимость многомерности экранного пространства от особенностей движения камеры, передающей авторский взгляд на мир, современную действительность. Обогащение образного содержания экранной реальности в результате идентифи​кации глаза зрителя с объективом камеры, изменения пространственного полож​ения зрителя при монтажном соотнесении.

Художественно-творческая деятельность учащихся.
Восприятие и интерпретация экранного текста.
• Познакомьтесь с монтажной фразой из фильма В.И. Пудовкина "Конец Санкт-Петербурга" ("Межрабпом-Русь", 1927): - Окопы империалистической войны. Ко​лючая проволока. Грязь. Трупы. - Роскошно убранный стол. Хрусталь, серебряные вазы, фрукты, вина. Какое смысловое значение содержит в себе пространство и время каждого кадра? Какое третье значение возникает в нашем сознании при соотнесении пространства и времени этих кадров? Это пространство нашего

эмоционального состояния или пространство авторской мысли?

· В композиции фильма И.Фреза "Вам и не снилось" активно используется прием параллельного монтажа - равномерного чередования эпизодов из жизни трех се​мейств, протекающих в один и тот же промежуток времени. Как в результате со​отнесения пространства эмоциональных взаимосвязей этих семейств, характеров отдельных героев выявляется многослойное развитие конфликта, раскрывается концепция фильма?

· К какому выводу приводит А. Тарковский своего зрителя, способного воспри​нимать своеобразное построение экранного пространства в "Сталкере"? Вот, на​пример, характеристика бытового пространства первых кадров, позволяющих зрителя почувствовать пустоту, отсутствие какой бы то ни было перспективы: де​формация, разрушение целостной точки зрения на мир, монохромное изображение кафе, заброшенного ангара и пр. Эта часть мысленно должна быть соотнесена зрителем с пространственной характеристикой "зоны", где все привычные пред​ставления о пространственных ориентирах вывернуты на изнанку. Здесь всякий смысл теряет фундаментальные понятия - "вверх-вниз", "вперед-назад", "вправо-влево". Перед зрителем раскрывается особое пространство такой природы, в от​ношении которой немыслим обычный, "земной" подход (Шумаков С. "Киновед​ческие записки", 3,1989, с. 163-176).

· Попытайтесь проследить ход развития авторской мысли в одном из эпизодов понравившегося вам фильма с точки зрения идентификации глаза зрителя с объ​ективом кинокамеры.

Освоение духовного и культурного пространства Москвы.
· Просмотр и обсуждение фильмов по теме:"Москва как воплощение духовного начала в фильмах "Петр Первый", "Война и мир", "Андрей Рублев" и в документаль​ных "Кремлевские соборы", "Свято-Троицкий монастырь"," Богоявленский собор".
· Создание самостоятельного видеофильма-интервью по теме: "Моя школа" (по воспоминаниям выпускников разных поколений).

III. Пространственно-временное измерение различных видов экранного повествования. (7 час.)
Линейное повествование. Пространство единого драматического события, после​довательно воссоздаваемое в фильмах традиционного сюжетосложения: экспо​зиция, завязка, перипетии, кульминации, развязка (хронологическое отражение конкретного времени действия). Близость к документальной съемке, воссоздающей время бытового течения событий, как бы объективно представленной на экране.

Ассоциативное повествование. Фрагментарное воссоздание на экране прос​транства, передающего авторское отношение к конкретным событиям в фильмах ослабленной интриги. Субъективное время повествователя или отдельных героев. Главная и побочная темы, их противостояние, вариативное развитие и разрешение. Сознательное нарушение бытовой достоверности. Развитие авторской мысли в ус​ловном пространстве композиции кадра, в монтажном строе, в изображении среды.
Полифоническое повествование. Материализация авторской мысли в экран​ном пространстве, объединяющем его временное хронологическое и фрагмен​тарное построение, точку зрения "со стороны" и "внутри". Взаимопроникновение линейного и ассоциативного повествования.

Зависимость формы, стилистических особенностей экранного повествования от задач, поставленных автором, - раскрыть ли характер, психлолгию героя, его время, окружение или свое авторское отношение к запечатленному в фильме, к характерам героев. Отражение этих стилистических направлений в общей струк​туре экранного повествования, в композиции значимых частей и фильма в целом.
Художественно-творческая деятельность учащихся.
Восприятие и интерпретация экранного текста.
Припомните содержание и особенности формы повествования в следующих фи​льмах: "Иваново детство" и "Андрей Рублев" А. Тарковского, "Дневные звезды" И. Таланкина, "Апокалипсис сегодня" Ф. Копполы, "Иисус Христос - суперзвезда" Н. Джуиссона, "Общество мертвых поэтов" П.Уира... К какому виду экранного по​вествования они относятся - линейному, ассоциативному, полифоническому?

Раскройте особенности ассоциативного повествования в финале сцены рас​стрела на одесской лестнице из "Броненосца "Потемкина" СМ. Эйзенштейна: "- Бегущие толпы, кровь, трупы - Коляска с осиротелым ребенком скользит по ок​ровавленным ступеням навстречу неотвратимой гибели. - Вот она зацепилась за труп, пошатнулась, опрокинулась. - Но в ответ раздался выстрел с мятежного броненосца по штабу царских войск. - Изображение лежащего мраморного льва. - Лев, поднявший голову. - Рычащий лев, приподнявшийся на задние лапы". (Добин Е. Поэтика киноискусства. - М.,1961, с.53-54).

Попытайтесь проследить развитие авторской мысли в пространственно-вре​менной композиции эпизода из фильма И. Таланкина "Дневные звезды": поэтесса Ольга видит в витринном отражении универмага черных посадских людей Улича XVI века. В эпизоде необычно сосуществуют четыре временных плана: Ленинград ЗО-ых годов (признаком времени является в кадре новая афиша к фильму Гр. Александрова "Цирк", 1936). Далее, на этой улице ссыльные угличане времен ве​ликой смуты тащат на себе опальный корноухий колокол-XVI век; среди них героиня узнает своего мужа, каким зритель его видел в дни ленинградской блокады 1943 года. В этих же кадрах присутствует и настоящее время лирического героя, осмыс​ливающего это событие в послевоенный период, в момент создания повести "Дневные звезды" - 1959 год, а может быть, фильма - 1968 год.

Освоение духовного и культурного пространства Москвы.
Просмотр и обсуждение фильмов по теме: "Москва как центр русской культуры" (документальные фильмы "Чуден град Москов", "П.Корин "Русь уходящая", "Духовные ценности России" и др.).

Создание любительского видеофильма-интервью "Москва военных лет" (по вос​поминаниям ветеранов и по материалам школьных экспозиций музеев боевой славы).

IV. Особенности эстетической оценки произведений экранных искусств. (11 час.)
Эстетическая оценка как результат анализа произведения экранного искусства. Принцип анализа - повторение процесса восприятия на уровне понятийного и образного мышления.

Определение образного обобщения от увиденного на экране в виде кадра, какого-либо сравнения, ассоциации, стихотворной строки, словесной метафоры.

Выявление художественной закономерности построения экранного произведе​ния как основного композиционного приема, который последовательно используется автором в построении отдельных эпизодов, более крупных частей и фильма в целом.
Рассмотрение внутреннего содержания первых кадров фильма, в которых оформляются основные звукозрительные темы экранного повествования. Определение конфликта в начальных кадрах - философского, нравственного, со​циального противостояния сил. Рассмотрение развития этого конфликта во всех последующих частях - в композиции кадров, эпизодов и т.д.

Осмысление концепции экранного повествования в монтажном соотнесении отдельных частей и во всем звукозрительном строе. Развернутое обоснование

своего отношения к экранному произведению, к его философской, художественной, нравственной направленности в результате проведенного анализа. Анализ как завершающий этап восприятия произведения экранного искусства.

Художественно-творческая деятельность учащихся.
Анализ и интерпретация экранного текста.
· На примере вопросов к обсуждению фильма А.А. Тарковского "Андрей Рублев" попытайтесь определить этапы анализа и свое отношение к подобной форме эс​тетической оценки произведения экранного искусства.

· Многих кинокритиков интересовал особый психологический эффект воздействия "Андрея Рублева" на зрителя: на экране вздыбленная земля России, истерзанная набегами татар и междоусобными войнами князей, голод, произвол, жестокость. А фильм вызывает светлое чувство. Попытайтесь объяснить эту загадку.

· Этот фильм называли по-разному: эпическим, историческим, народной траге​дией, биографией древнерусского художника... К какому жанру, по-вашему, отно​сится этот фильм и почему?

· Один из ведущих приемов повествования в этом фильме - особое движение камеры. Она неоднократно открывает зрителю панораму по горизонтали, рамка кадра всегда подвижна, поэтому любой план в фильме представляет динамичес​кий фрагмент какой-то целой картины. Какие чувства и мысли удается раскрыть авторам фильма при использовании подобного приема?

· Кинокритики писали, что Тарковский умеет запечатлеть "конкретный отрывок длящегося времени со всем, что присуще именно этой череде минут, как бы вы​деленной из уносящегося потока, сохраненной и спасенной" (Н. Зоркая. Заметки к портрету Тарковского, Кино-панорама, 1977). Приведите другие примеры удачно "запечатленного времени" в фильме "Андрей Рублев".

· Каков внутренний конфликт и как он разрешается в художественном строе? Почему фильм делится на главы? Какую внутреннюю тему несет каждая из них? Соединяются ли они в единое целое? Что их объединяет?

· Как раскрываются в фильме вопросы философские, нравственные, религиоз​ные - о долге художника перед народом, о художнике и обществе, об искусстве и власти? Какие еще?

Освоение духовного и культурного пространства Москвы.
· Просмотр и обсуждение фильмов по теме: "Москва тоталитарной эпохи" в фильмах "Цирк" Александрова, "Свинарка и пастух" Пырьева, "Прорва" Дыховичного.
· Самодеятельная видеосъемка по теме: "Зимняя белая Москва".

V. Особенности эстетической оценки экранного повествования в жанрах электронных искусств (ТВ, видео) -12 час.
Телевидение как самостоятельный вид искусства и как электронное средство ре​трансляции других искусств. Новая форма общения со зрителем, обладающим са​мостоятельными творческими способностями.

Основные свойства ТВ - импровизационность, документальность, интимность (Саппак В. "Телевидение и мы". - М.,1963). Природа контакта человека на экране с человеком у экрана. Умение зрителя устанавливать этот контакт в процессе вос​приятия, знакомства с "живыми" людьми.

ТВ как электронное средство "синхронного" наблюдения за "живой" жизнью. Телеэкран как рентген характера. Телегеничность как качество человеческой лич​ности, способной непосредственно общаться, быть "открытой", импровизировать, владеть "магнетизмом" живой речи.

"Эффект присутствия" (сиюминутности) в телевизионной публицистике, ин-

тервью, очерке, репортаже с мест событий. Композиция информационной пере​дачи. Роль ведущего, комментатора в интерпретации поступающей аудиовизуаль​ной информации.

ТВ и традиционные искусства. Виды художественной интерпретации традицион​ных искусств в телефильме, телеспектакле, телепередаче. Многосерийный теле​фильм. Цикловая телевизионная передача.

"Мыльная опера". Телевизионный сериал о судьбе героев, объединенных се​мейной бытовой жизнью. Возможности зрителя ежедневно созерцать события из жизни героев сериала, соучаствовать в них, сопереживать поведению дей​ствующих лиц, мысленно продолжать их судьбу и потом сопоставлять свой вариант с увиденным на экране. Линейность экранного повествования. Причинно-следствен​ные связи между эпизодами и целыми фильмами в сериале. Мелодраматизм ситуаций и стереотипность поведения героев. Однозначность нравственных оценок и выводов.
Особенности воздействия электронного изображения. Многоканальность ма​нипуляций со зрительным образом. Убыстренное воспроизведение - "перелисты​вание". Пауза. Произвольная остановка. Движение глаза зрителя вдоль экранной плоскости, но не в глубь ее, как в кинематографе. Ослабление чувства эстетичес​кой дистанции, отстраненность зрителя от экранного пространства.

Видеоклип как предельное выражение видеоэстетики. Набор аудиовизуаль​ных аттракционом, быстроменяющихся зрительных картин, ритмически организо​ванных музыкальным сопровождением. Видеоклип как микрофильм и "быстрый" коллаж, декоративная, орнаментальная раскладка пространства.

Отношение зрителя к видео как к способу и методу познания "клиповой реаль​ности", заменяющей человеку жизнь, реализацию своих творческих возможнос​тей, общение с подлинными произведениями искусства.

Художественно-творческая деятельность учащихся.
Восприятие и интерпретация экранного текста.
· Как вы понимаете следующее высказывание теоретика электронной масс-медиа: "Аудиовизуальные технологии порождают у человека расширенное сознание, возможности индивидуальной самореализации, выделения свободной "энергии зрения"? (Добротворский С. "Искусство кино", № 2. 1994, с.76-77).

· Теоретик электронных искусств Нам Джун Пайк попытался передать особен​ности восприятия видео в следующей художественной композиции: "Будда сидит перед телеэкраном, на телевизоре стоит видеокамера и снимает этого Будду, и таким образом он медитирует, глядя на самого себя" (Шутов С. "Искусство кино" 2-1994, с.112). Как вы понимаете художественное содержание этой композиции? В чем суть электронных искусств, по мнению Н.Д. Пайка?

· Жанр "мыльной оперы" - это прогресс или регресс электронных искусств? Обоснуйте свой вывод.

Освоение духовного и культурного пространства Москвы.
· Просмотр и обсуждение фильма на тему: "Кинематограф в жизни москвичей" по фильму "Кино нашего детства" Габриловича.

· Создание самодеятельного видеофильма "Москва М.И. Цветаевой: "город-символ, город-образ, город душевное состояние, город - мистическое чудо".
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